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RESUMEN

Una sistematizacion de experiencia Artistico-Pedagdgica al Estado actual de
Tradicion en la Universidad Antonio Narifio (UAN) con el grupo de Danzas Andinas, que
durante el segundo semestre del afio 2019 se plantea la ida al departamento de Boyaca
realizar una investigacion sobre los Aguinaldos Boyacenses y los Aguinaldos
Campesinos, en donde se realiza desde la experiencia un proceso de creacion del
“Aguinaldo campesino remembranza de una tradicion” resultado del espacio académico
de Danza Andinas en la Licenciatura de Educacion Artistica con énfasis en Danza
Teatro de la Universidad Antonio Narifio, en el cual se hace una reconstruccion y
reflexion del proceso, resaltando los elementos y caracteristicas mas importantes que
aportaron en la creacion. Como producto final del proceso de investigacion y creacion de
la obra es un blog didactico llamado “Aguinaldo Campesino”, el cual surge, a partir, de
las experiencias adquiridas durante el semestre y recoge los elementos y caracteristicas

del Aguinaldo en el pueblo de Tuta, Boyaca.

Palabras clave:
Sistematizacion de EAPEAT, Danzas Andinas, Aguinaldo campesino, Tuta-Boyac4, blog

didactico.



ABSTRACT

A systematization of Artistic-Pedagogical experience to the current State of Tradition in
the University Antonio Narifio (UAN) with the group of Andean Dances, that during this
semester is proposed to go to the department of Boyacd to carry out an investigation of
the Aguinaldos Boyacenses and the Aguinaldos Campesinos, where a process of
creation of the "Aguinaldo campesino remembranza of a tradition" is carried out from
experience result of the academic space of Andean Dance in the Bachelor of Artistic
Education with emphasis on Dance-Theater of the University Antonio Narifio, in which a
reconstruction and reflection of the process is made, highlighting the most important
elements and characteristics that they contributed in the creation.

To finish and as the final product of the research process and creation of the work, a
didactic blog called "Aguinaldo Campesino" was developed which arises from the
experiences acquired during the semester and gathers the elements and characteristics

of the Aguinaldo in the town of Tuta Boyaca.

Key words:

EAPEAT systematization, Andean Dances, Aguinaldo campesino, Tuta-Boyacd, Didactic

Blog.
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1. INTRODUCCION

Este trabajo de grado llamado El Aguinaldo Campesino como manifestacion
festiva, popular y tradicional en el municipio de Tuta, Boyacéa: Se realiza la
Sistematizacion del proceso desde la catedra de Danzas Andinas 2019-11 y la EAPEAT
al montaje final, se realiza como parte de los requisitos para la culminacion de mi
proceso formativo como maestro artista de la Licenciatura en Educacion Artistica con
Enfasis en Danza y Teatro; sus desarrollos, aportes, alcances, preguntas y proyecciones
contribuyen al fortalecimiento del Grupo de Investigacién Didactica de las Artes
Escénicas, y se inscribe en la linea que lleva el mismo nombre. De manera particular se
enmarca en los estudios de la sub linea Tradicién y Produccién Artistica.

Como tal, la sistematizacion de la EAPEAT del segundo semestre del afio 2019,
el cual apoya de manera significativa en cuanto a que se recupera, reflexiona y se
sistematiza el proceso vivido durante la salida a este lugar, uno de los elementos que
componen la cultura no material, son sus tradiciones, celebraciones y fiestas.

Memorias que mas alla del espacio de pasatiempo, descanso, juego Yy regocijo,
son algunas de las principales manifestaciones de la cultura, ésta se define como un
conjunto de experiencias que se van olvidando de generacion en generacion. Por otra
parte, las costumbres son aquellas préacticas sociales arraigadas en una comunidad,
vinculadas con lo cotidiano, con los habitos que de tanto repetirse se han convertido en
parte de la identidad local (Abadia, 1983; Romero, 2021)

Segun (Fernandez, 2007), las fiestas populares, segmento importante de la
tradicién de un pueblo o territorio, encierran un todo indivisible que parte de las cosas
que la gente “cree (practicas de sembrado en el campo, tradiciones familiares), hace

(danza, musica), conoce (enfermedades, alimentos), hasta las que cuenta
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(experiencias personales, adivinanzas y rimas)”
No obstante, a los trabajos de estos y de otros agentes culturales propios y

ajenos del municipio de Tuta, muchas de estas manifestaciones y tradiciones siguen en
constante riesgo de desaparicion, porque la cultura que se esta implementando lleva al
ser humano a alejarse de ésta; pero es valido el esfuerzo de algunos agentes para tener
viva esta tradicion (Aguinaldo campesino).

Si, es cierto que muchas de las tradiciones han venido desapareciendo debido
al nuevo ciclo de globalizacién y modernidad que estamos afrontando, frente a la
homogeneidad cultural.

De acuerdo con (Pérez, 2021a), la relacién de lo social con lo cultural a través de
la comprension del hecho de que la fiesta vive y no puede ser objeto de censuras para
su realizacion. Para preservar lo patrimonial se pueden cambiar las formas de
manifestacion de lo festivo, aprovechando la socializacién a través de lo virtual, pero sin
modificar fechas, objetos y lugares de celebracion.

Finalmente, lo planteado por (Jara, 2012) en su libro “La Sistematizacion de
Experiencias practica y teoria para otros mundos posibles”, la sistematizacién de
experiencias es una técnica que permite producir conocimientos, analizar y reflexionar

sobre las particularidades de una practica.
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2. JUSTIFICACION

Los motivos que llevaron a examinar el proceso de la experiencia, a identificar y
describir los elementos fundamentales de la misma para la puesta en escena, asi como,
realizar un blog con caracteristicas principales y fundamentales para investigadores o
hacedores de la cultura; es valioso ya que los resultados esperados mostraran
particularidades referentes a la fiesta popular en el marco de la celebracién del
Aguinaldo campesino, en el municipio de Tuta Boyaca, por otra parte se rescata desde
la EAPEAT los elementos que fueron fundamentales para la puesta en escena del
Aguinaldo Campesino Remembranza de una Tradicion — ACRT por sus siglas,
considero que se ha pasado por alto la concepcién del Aguinaldo Campesino que
todavia esta presente en la sociedad, que es de vital importancia para comprender
plenamente esta fecha dentro del municipio de Tuta Boyaca, que alun continla vigente
en esta comunidad.

Con una mirada investigativa, se exponen situaciones, resultados y conclusiones
en el ambito internacional, nacional e institucional, con el fin de identificar avances,
dificultades, aportes y posibilidades que se encuentran en el campo de la investigacion
frente al tema, del cual se pretende examinar el proceso pedagdgico y artistico de la
catedra de Danza Andina en relacion de la experiencia desarrollada en la EAPEAT del
afio 2019-ll, realizada en los municipios de Tunja, Siachoque y Tuta del departamento
de Boyaca, asi mismo, se reconocieron los elementos artisticos y culturales de la
propuesta de creacion escénica, que sirvieron de referente para la puesta en escena del
montaje “Aguinaldo campesino: remembranza de una tradicién” como resultado de la
catedra de Danza Andina 2019-Il. Asi pues, se plante6 el disefio de un blog con los
elementos y caracteristicas fundamentales del Aguinaldo campesino en el contexto del

municipio de Tuta Boyaca.
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Este trabajo de grado es pertinente porque el investigador culmina un proceso
formativo, al sistematizar el curso de Danza Andina del programa de la Licenciatura en
Educacion Artistica con énfasis en Danza-Teatro. Por otra parte, es valioso ya que los
resultados esperados mostraran particularidades referentes a la fiesta popular en el
marco de la celebracién del Aguinaldo campesino, en el municipio de Tuta Boyaca.
También se consideré identificar y describir los elementos de creacion escénica que
fueron empleados para el montaje y puesta en escena del Aguinaldo campesino
remembranza de una tradicion.

Como aporte, el investigador presenta dentro del trabajo de grado un blog
didactico, creativo como rescate desde la EAPEAT los elementos que fueron
fundamentales para la puesta en escena” ACRT”, Considerando que han pasado por
alto la concepcién del Aguinaldo campesino que todavia esté presente en la sociedad,
que es de vital importancia para comprender plenamente esta fecha dentro del municipio

de Tuta Boyacd, que aun continla vigente en esta comunidad.

3. ANTECEDENTES

3.1. Antecedente Internacional

En este trabajo se realiza la sistematizacion del proceso desde la catedra de
Danzas Andinas 2019-1l y la EAPEAT, Aguinaldo Campesino como manifestacion
festiva, popular y tradicional en el municipio de Tuta Boyaca. En donde se encuentra
como antecedente internacional, “El aguinaldo navidefo en Puerto Rico” (Nieves &

Llerena, 2017) de esta misma forma se nombra el trabajo nacional "Aguinaldo

Boyacense” (Aponte Buitrago, Cardozo Rincon, Pérez Rodriguez, & Waked Hernandez,

2015) como eje nacional, por otra parte, y como eje institucional se cita los trabajos,

“Proceso de Formacion en la creacion y produccién de la obra Paraiso de
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Labriegos”(Pabon & Rubiano, 2020) “Cultura y fiesta popular en el municipio de Macheta
Cundinamarca: Una mirada desde la memoria viva de siete agentes” (Garcia, 2019).

“El aguinaldo navidefio en Puerto Rico” (Rosa-Nieves, 1955) alli se investigé la
importancia de observacién y estudios del autor al aguinaldo, el documento describe las
buenas y nobles tradiciones del pueblo, como las raices fundamentales que nutren y
hacen crecer el arbol cultural en la nacion.

También describi6 la fama o decadencia del futuro de un pueblo el cual depende
en su mayoria de la orientacién, educacién, produccion y recolecta de sus valores
espirituales, pueblos que aman su tradicién autéctona, por ende, se presentan en
diferentes situaciones; pero el pueblo que las olvida las posterga, tiende a una tragica
pérdida de su identidad propia y moral de sus tradiciones que encamina a una
degeneracién de su tradicién.

El aporte en cuanto a los conceptos tedricos se consider6 emocional, educativo y
la importancia de la tradicién en el ambito social y cultural de un pueblo, las cuales son
variables que orientan este proyecto de investigacion.

En conclusion, esta propuesta se ha basado en el Aguinaldo navidefio en Puerto
Rico que permiti6 reflexionar y dar ideas frente a la sistematizacion de la EAPEAT, asi

como comprender el aguinaldo campesino desde diferentes perspectivas.

Antecedente Nacional

El segundo antecedente consultado se toma del proyecto Aguinaldo boyacense
(Aponte Buitrago et al., 2015), que desarroll6 un trabajo de investigacion de la historia,
tradicion y la forma en la que se desarrolla el aguinaldo.

Teniendo en cuenta este, se propone comprender cuales son las concepciones

gue tienen los maestros de la institucién educativa acerca del aguinaldo en Boyaca en
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situacion cultural, social y cuales son las practicas que se desarrollaban a partir del
mismo durante los nueve dias del novenario.

Las observaciones que realizan en esta investigacion hacen referencia al
reencuentro en familia, fiesta que invita al retorno, al regocijo y al sano esparcimiento
colectivo tanto en familia como con sus vecinos, amigos en donde por encima de todo
se acaba lo cotidiano y se libera al cuerpo en pro de festejar y la unién familiar social en
el fin de afio.

Adicionalmente se estudiaron dos proyectos de investigacion en la Universidad
Antonio Narifio de la Licenciatura en Educacién Artistica con énfasis en Danza y Teatro,
uno de ellos es realizado en el afio 2019 (Garcia, 2019), por el estudiante Sergio Garcia
llamado Cultura y fiesta popular en el municipio de Machetd, Cundinamarca: Una mirada
desde la memoria viva de siete agentes, que plantea la indagacién de los rasgos
culturales y festivos del municipio de Machetd. Este trabajo delimit6 el concepto de
cultura y fiesta popular, asi como, los componentes mas sobresalientes de la fiesta
popular del municipio la musica, danza y su gastronomia.

Por otra parte, se realizaron siete entrevistas a habitantes del pueblo que
cumplian con las caracteristicas profesionales, efectuando una reconstruccion de las
fiestas populares en el municipio de Macheta Cundinamarca. De acuerdo con el andlisis
de informacion y documentacion de la fiesta popular, las categorias de andlisis
corresponden a las mencionadas por la revision de la literatura (expuestas en el marco
tedrico) y corroboradas en el andlisis de los datos, donde consta qué son las tematicas
que mayor incidencia tienen por parte de los participantes.

Este proyecto, aport6 el analisis desde la cultura y la fiesta popular, arte y
valores, para el ejercicio de caracterizar la fiesta desde los siete agentes de la poblacion

y el contexto en el que conviven, igualmente se reconocio el valor de resaltar los
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componentes mas sobresalientes del municipio como lo es la musica, su danzay la
gastronomia.

El segundo proyecto, Proceso de Formacion en la creacion y produccion de la
obra Paraiso de Labriegos 2020, realizado por las estudiantes en formacion (Pabon &
Rubiano, 2020). Esta sistematizacion se llevo a cabo igualmente en la Universidad
Antonio Narifio de la Licenciatura en Educacién Artistica con énfasis en Danza y Teatro.
Como objetivo general se propuso sistematizar la experiencia de formacion en la
creacion, montaje y circulacion de la obra Paraiso de Labriegos.

De esta forma se hizo una contribuciéon de manera significativa ya que recupera,
reflexiona y sistematiza el proceso de formacion, creacion y produccion de la EAPEAT
en los cursos Danza Andina y Teatro Oriental, que plante6 como enfoque principal las
manifestaciones culturales de la Regién Andina, la recopilacion de informacién y la
identificacion de los elementos de formacion que llevaron a la puesta en escena.

Concluyendo que la danzay el teatro permiten desde la EAPEAT una puesta en
escena propia y de acercamiento a la Regién Andina, en donde la recopilacion y los
elementos encontrados fueron llevados a espacios educativos para la acomodaciéon y
estructuracion a favor del montaje de la obra Paraiso de Labriegos. Es importante
resaltar, que este tipo de investigaciones facilitan la estructuracion de estudios como el
presente y ademas fundan la intencién de generar un Blog o crear un documento con los
elementos y caracteristicas del Aguinaldo campesino en Tuta Boyaca.

El curso de Danza Andina del programa de la Licenciatura en Educacion Artistica
con Enfasis en Danza y Teatro de la Universidad Antonio Narifio corresponde al tercer
semestre y propone un proceso de formacién pedagogica y artistica partiendo del
estudio tedrico practico, en donde el maestro artista en formacion adquiere los dominios

y habilidades técnicas, conceptuales e investigativas.
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De esta manera, la fundamentacion tedrica de la tradicion con la investigacion de
la danza como fuente principal en la vivencia y el laboratorio creativo a la creacion y
puesta en escena, permiten preservar la esencia de las manifestaciones ancestrales de
la Danza Andina folclérica, aplicando elementos de creacion danzaria en la
representacion, juegos coreogréficos y en propuesta escénicas dinamicas que
respondan a la formacién de un maestro consciente con nuevas formas de abordar los
métodos de trabajo de la danza tradicional, teniendo en cuenta las dinamicas,
necesidades y cambios que viven los espacios educativos, artisticos y culturales.

Como objetivo de la EAPEAT se genera un proceso de creacion en danza,
individual y colectiva a partir de la vivencia como laboratorio de creacion y de aplicacion.
Esta produccién escénica y musical en la que se realizé una propuesta coreogréfica,
vestuario, maquillaje, escenografia y luces, finalizando con la entrega de un documento
con la recopilacion de la vivencia y del proceso realizado durante el semestre (montaje y
puesta en escena de la obra) con intencion de circulacion en diferentes espacios

artisticos y culturales.
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4. OBJETIVOS

4.1. Objetivo general.

Sistematizar el proceso desde la catedra de Danzas Andinas 2019-ll y la
EAPEAT, realizada en el departamento de Boyaca (municipios de Tunja, Nobsa y Tuta)

en relacion con la fiesta popular del Aguinaldo campesino.

4.2. Objetivos especificos

a. Examinar el proceso pedagogico y artistico de la catedra de Danza Andina en
relacion de la experiencia desarrollada en la EAPEAT del afio 2019-ll, realizada en los
municipios de Tunja, Nobsa y Tuta del departamento de Boyaca.

b. Reconocer los elementos artisticos y culturales de la puesta en escena, que
sirvieron de referente para montaje “Aguinaldo Campesino: Remembranza de una
Tradicion” como resultado de la catedra de Danza Andina 2019-I1.

c. Disefiar un blog con los elementos y caracteristicas fundamentales del

Aguinaldo campesino en el contexto del municipio de Tuta Boyaca.
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5. MARCO REFERENCIAL

Se mencionara en primer lugar el concepto de fiesta popular, con el fin de
reconocer su significado y reconocer la importancia de esta en la existencia del ser
humano, se expondra las diferentes categorias de andlisis que abordara la
sistematizacion, las cuales se desarrollan en tres categorias. La fiesta popular, fiesta 'y
ritual, fiesta sacra, el aguinaldo, el aguinaldo como fiesta popular y fiesta campesina,

elementos para el montaje escénico.

5.1. Fiesta Popular

Para iniciar es preciso tener claridad acerca de qué es la fiesta, puesto que en
primer lugar fue una de las primeras categorias de analisis frente a la sistematizacion,
con el fin de reconocer y reflexionar frente a aquellas diferencias que se presentan entre
fiesta popular, fiesta y ritual, fiesta sacra, el aguinaldo como fiesta y fiesta campesina.

La fiesta o celebracion es un acto de caracter grupal, el cual se organiza de
forma publica o privada en cuyo desarrollo se comparten tiempos, espacios, alegrias,
pensamientos, sentimientos, creatividad, ocio y diversion. En palabras de (Villarroya,
1992) La fiesta es uno de los actos o acciones colectivas que los grupos humanos
realizan con mayor frecuencia, contiene muchas formas de sociabilidad y como un
medio de manifestacion social. Por otra parte, para (Pérez, 2021b) La Fiesta, como
manifestacion social, tiene unos tiempos, lugares o espacios y unas formas de
celebracion. Estos tres ejes son inamovibles cuando se trata de escenificar un objeto
celebrado, es decir el referente que convoca a los sujetos celebrantes.

Segun (Feliu, 2003) “la globalizacién cultural establece como uno de los factores

principales, el rescate y formacion de las nuevas generaciones en el amor a su cultura
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sobre todo de aquellas tradiciones que conforman su identidad” (p2). En este sentido se
considera que, con los cambios y el auge socioecondémico de estos tiempos, resulta
dificil enmarcar contextos sociales como absolutamente modernos o tradicionales, pues
todo desarrollo cultural representa transformaciones cualitativas e inevitables,
defendiendo aspectos valiosos de etapas de generaciones anteriores que, al interesarse
en el desarrollo actual, en poca o gran proporcién no se desprenden de sus marcos
culturales auténticos de manera absoluta.

Por otra parte, (Trujano, 2013) planted que “la interaccion cultural va
estableciendo transformaciones histéricas en las sociedades como proceso de
comunicacion constante” (p2); no obstante, se resalta que en las comunidades
tradicionales también se operan cambios, pero estos se dan cuando no alteran en lo
esencial la identidad, mantienen el sistema de valores, normas y creencias que a pesar
de haber evolucionado sustentan su identidad. Sin embargo, la fiesta se ha definido de
manera intuitiva como un espacio que materializa la carencia de los valores
preponderantes de productividad y de progreso de la racionalidad moderna, un espacio
en el que no se trabaja, no se produce, no se cultiva, no se responde a las actividades
cotidianas y no se piensa en el éxito duradero o en el desarrollo a largo plazo.

(Trujano, 2013) afirma que "de acuerdo con las teorias clasicas de la
modernizacion, trabajo y fiesta, productividad y hedonismo serian antagonistas" (p
147164). Asi, la fiesta se definiria de manera aparente como sinénimo de ocio,
descanso, juego, recocha, diversion y pereza, enfrentada casi de manera natural al
tiempo ordinario del trabajo. Sin embargo, la fiesta como hecho social va mas alla de lo
plantea en lo anterior.

Segun (Gonzales, 2008) “La fiesta es uno de los actos o acciones colectivas que

los grupos humanos realizan con mayor frecuencia”, manteniendo muchas formas
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extrafias de socializacion y de reuniones, manifestaciones sociales que se dirigen a
diferentes intereses comunitarios pero que a su vez buscan por medio de estos,
espacios de diversion, juego y descanso. (Gonzales, 2008) "El hombre se acerca a la
divinidad, pero también a su dimensién animal, entregandose a lo irracional, es alli
donde el individuo pierde una porcién de su autonomia”. De acuerdo con lo planteado
por Gonzalez el ser en la fiesta puede salir de su cotidianidad, pasar de esa persona de
trabajo de rutina a un ser expresivo y buscar dentro de estos espacios cortos escenarios
donde puede expresarse a través del desorden, el juego y las emociones, esa ruptura
de limites, a través de la burla, las risas de felicidad y lo pasajero lo llevan a tener
momentos de placer, sentirse y verse desde otros puntos y en otros escenarios
obteniendo momentos de felicidad y alegria fugaces.

De acuerdo con (Gonzaéles, 2008) para entender el sentido de la fiesta, tomamos
como uno de los primeros referentes el planteamiento de J. J. Rousseau quién
manifiesta que la fiesta conviene a los pueblos -en una Republica- como un medio para
organizar una especie de asamblea creando entre sus miembros agradables lazos de
placer y de felicidad que los puede mantener unidos como comunidad.

De tal forma nos da a entender que la fiesta es una reunién de personas en un
lugar determinado para divertirse, recrearse, relajarse, union social, o en pro de
celebraciones por acontecimientos, en donde se suele bailar, disfrutar, comer e
interactuar en sociedad.

Para que el ser llegue a estos efectos dentro de la fiesta es necesario que el
mismo se convierta en actor, de tal manera que se sienta con propiedad dentro del
fugaz momento, dando como elemento principal la construccion en comunidad, la

felicidad y el esparcimiento de emociones y sentimientos durante el ocio.
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Sin embargo, no siempre se puede definir la fiesta como un acto de participacion
comunitaria, un analista como (Chartier, 1980) considera que la fiesta permite revelar las
estructuras que constituyen una sociedad y ha sido entendida desde dos angulos: para
la historia-relato, la fiesta se considera como un lugar de observacion donde se aprende
una estructura social y un sistema de cultura, por otra parte la fiesta ha dejado tanto las
murallas de lo pintoresco como lo anecdoético para convertirse en un revelador mayor de
los intersticios, tensiones y representaciones que atraviesan una sociedad (Gonzales,
2008).

Para dejar mayor claridad de lo anterior las fiestas populares van regidas a partir
de reglamentos constituidos por los grupos sociales organizacionales para tener un
mejor desarrollo, en donde hay que dejar claro la relacién entre dinamicas culturales y
las hegemonias religiosas. En base a esto, la fiesta tiene una aparente unicidad que
incita al encuentro de sus multiples diferencias pensadas a través de una serie de
oposiciones: popular, rural, urbana, religiosa, participacion, espectaculo, etc., teniendo
en cuenta que la sociedad y que la fiesta se plantea como un punto de conciliaciéon de
amistad, dejando una comunidad mas unida, en donde se deja por un lado los conflictos

0 problematicas que se tenian y se sumergen en este espacio de alegrias y felicidad.

Fiesta y Ritual
En esta subcategoria la idea de fiesta es un hecho social total, de expresion ritual
y simbdlica, sagrada y profana, vinculada a las identidades colectivas, estructurada del
calendario y del espacio; objeto de estudio de las ciencias sociales y en particular de la
antropologia.
En palabras de (Triana, 2006) presenta claramente en uno de sus trabajos, la
frontera que separaba el estudio de las fiestas y la antropologia en los afios setenta. La

persona que se ponga a estudiar desde las ciencias sociales problemas y situaciones
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gue no estén relacionados directamente con los problemas sociales del pais no se le
considera una persona seria. “A pesar de que la teoria antropoldgica ya afirmaba que
las conductas festivas estaban presentes en todas las sociedades humanas

expresandose a través de celebraciones rituales y acontecimientos conmemorativos”

(p.11).

Del contexto anterior, es interesante dos puntos, la primera, permite comprender
como la fiesta conforme a la situacion social del mundo no era de interés de los
antropologos de la época, de tal manera era catalogada a manera de objeto de poco
valor y no tenia su relevancia para llegar a realizar analisis de esta. En segundo lugar,
(Triana, 2006) afirma que la teoria antropolégica ya se ocupaba de las conductas
festivas que se expresaban a través de las celebraciones rituales. Esta afirmacion es
importante, especialmente porque en la revision y el analisis de la bibliografia sobre la
tematica se pudo hallar que existe una utilizacion intuitiva de los conceptos de fiesta y
ritual, y en pocas ocasiones se encuentran claramente definidas sus fronteras
conceptuales. En cambio, lo que si se puede ver es la vinculacién que tienen los
conceptos expuestos.

La primera observacién hacia las fiestas populares y los carnavales en Colombia
fue desde el folclor romantico del siglo XIX y a comienzos del XX, a través de un
marcado exterior, los elementos de las celebraciones de las poblaciones alejadas de los
centros urbanos tanto mestizas como negras e indigenas(Lizcano Angarita & Cueto,
2007). Estos trabajos son ricos en descripciones detalladas sobre los eventos festivos,
participantes de la celebracion, calendarios, elementos caracteristicos de la muasica, del
vestido y discursos ligados a la fiesta popular (Abadia, 1970; Ocampo, 1985, 1997,

2006; Tolosa, 1993).
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Como se mencion0 anteriormente, habria que decir también que los aportes
desde la antropologia comienzan a aparecer sutilmente a partir de los afios setenta, con
los herederos del Instituto Etnoldgico Nacional. Un claro ejemplo podria ser el trabajo
realizado por (Lizcano Angarita & Cueto, 2007), quienes luego de su estacion
antropoldgica en el Caribe, apoyada por el fotégrafo Richard Cross, logré un documental
etnogréfico pionero del género en el pais; Congo: ritual guerrero en el Carnaval de
Barranquilla. Asimismo, los trabajos de Gloria Triana y Jaime Arocha son pioneros de la
antropologia alrededor de las fiestas populares (Lara Largo, 2015).

Es claro que antes de la época de 1970, los estudios antropoldgicos ya tenian
algunos intereses por celebraciones que se realizaban en las comunidades indigenas y
afrodescendientes. Las cuales no se analizaron por los conceptos de fiesta, sino a
través de conceptos de la tradicidn antropoldgica, el de ritual. Si bien vemos que estos
estudios fueron tomados de forma ligera, se puede pensar en que estos intereses fueron
algo tardios por parte de la antropologia por las manifestaciones festivas, lo que se
encuentran son variedad de debates amplios, en donde la idea de fiesta popular se le
deja como tal a la definicion del folclor, mientras que lo ritual, se le denomina auténtico y
se le considera como propiedad de estudio dentro de la antropologia en Colombia.

Sin embargo, el trabajo sobre los carnavales de Rio Sucio y Barranquilla
elaborado por Sol Montoya podria sefialarse como un ejercicio de demarcacion de las
fronteras conceptuales entre el ritual y la fiesta (Lara Largo, 2015). En el documento se
ve como se define la fiesta como particular del ritual y el carnaval como un tipo diferente
de fiesta, de esta forma el ritual se define como un sistema de vida de un grupo o una
comunidad.

En otros conceptos de fiesta y ritual encontramos algunas definiciones

inconscientes, en donde las fiestas aparecen como eventos, situaciones y en muchas
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ocasiones ya es una practica, mientras que en el ritual se encuentran conceptos de
analisis que aluden a un caracter de sistematizar frecuentemente de la celebracion
dentro de los calendarios de préacticas sociales simbdlicas que tienen por objeto recrear
a la comunidad, reuniéndose en la celebracion de un acontecimiento. El rito revive la
concordancia del grupo y por lo tanto también contribuye a la construccién de su

identidad propia de su cultura local.

Fiesta Sacra

Continuando desde este orden, Marcos Gonzalez Pérez en el libro Fiesta 'y
nacién en Colombia recopila la informacion escrita por Javier Ocampo Lopez “las fiestas
religiosas y las romerias populares” (Gonzalez Pérez, 2019) (p.139). De acuerdo con la
historia cultural en los pueblos, la fiesta religiosa y las romerias han venido dejando un
verdadero significado dentro de la comunidad y dentro de cada ser. Viendo mas alla, es
la forma en que se presenta y se muestra cierta veneracion a los santos asistiendo a
estas celebraciones religiosas, dando a conocer su agrado, alegria, diversiony el
regocijo popular; teniendo en cuenta esto entonces vemaos que la fiesta religiosa en
Hispanoamérica es una proyeccion de lo que nos implanté Espafia, la cual era lider del
catolicismo en el mundo antiguo; entonces notamos como desde la influencia de la
iglesia catélica cambia las tradiciones miticas y religiosas de nuestras comunidades y
pueblos indigenas.

Segun (Gonzalez Pérez, 2019) “la palabra fiesta viene del latin festa que significa
reunion para expresion de alegria” (p.142) es decir, es un momento fugaz que se
organiza por un grupo social, en donde se encuentra diversion, juego, regocijo y actos
de expresion segun el reconocimiento publico como motivo de conmemoracion o de

celebracion religiosa, entendiendo la fiesta como: gozo, juego, diversion y actos de
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expresion; se une a la religién por necesidad profunda de parte de las personas por
expresar su devocion frente a Dios.

La fiesta religiosa responde a una necesidad profunda de los individuos y de los
grupos sociales para expresar la revolucion religiosa y para pedir la intervencion
sobrenatural para la solucion de los problemas personales o colectivos, de ahi la
importancia que dan los pueblos a las romerias y en ellas las promesas y las mandadas
(Gonzéles, 2008). Sin embargo, tenemos en cuenta que los pueblos y sus creencias no
se olvidan tan facil de su vida, la mayoria de las fiestas se asocian directamente con una
situacion religiosa. Con lo cual las personas tienen un acercamiento mas directo y por
medio de la fiesta a su Dios, con actitudes directas al ser supremo, santos y a los
hechos religiosos que todavia son vivos dentro de la comunidad, que todavia se
recuerdan en determinadas fechas especiales. En la mayoria de estas fiestas religiosas
se presenta alta acogida por la comunidad social del pueblo y alrededores, en la cual
tiene su celebracion ritual por medio de la iglesia catdlica y su ceremonia, “sacerdote,
ofrenda” alrededor de la misma se presenta celebraciones diversas, procesiones,
romerias y fiesta popular con masica, bailes, comidas tipicas, licor y diversas posturas

sociales frente a las expresiones y alegrias sociales populares.

El Aguinaldo como Fiesta

Se inicia este apartado con un vago y corto escrito frente al Aguinaldo. En
diferentes lugares o paises es el regalo de obsequios, dulces, aperitivos, entre otros
durante el mes de diciembre y para ser mas claro del 16 al 24 del mismo, en las
reuniones o festividades navidefas; a esta accién o costumbre que ha venido pasando
de generacién en generacion se le denomina el Aguinaldo. En donde se plantean juegos
que al terminar dejan la entrega de lo acordado, dulces, comida, juguetes, entre otros

regalos de mas valor.
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En esta categoria se realiza la indagacion de los siguientes documentos que nos
llevaran a un desenlace de las subcategorias, en las cuales se plante6: Juegos
tradicionales, comidas tipicas y villancicos.

En México y otros paises de Latinoamérica, el Aguinaldo tiene dos acepciones,
la primera esta circunscrita en el ambito laboral que se define como una prestacion
laboral y un derecho irrenunciable de los trabajadores” El aguinaldo es el término con el
gque se denomina al pago extra que un empleador da a sus empleados, usualmente en
el fin de afio o comienzos de diciembre, en algunos paises se suele otorgar un segundo
aguinaldo (remuneracién) a mitad de afio (Secretaria de trabajo y previsién social,

2019).

En segunda parte la tradicion y gastronomia que se dirige al mes decembrino.
Explica Cristina Hernandez de Palacio en el capitulo “Echen confites y canelones” del
libro Navidad: significados y tradiciones, comidas tipicas y que durante este mes son las
mas aperitivas dentro del grupo familiar, no solamente es comida, dentro de este se
entregan juguetes, ropa, dulces entre otros (Cuéllar, 2019). “Menciona que la palabra
Aguinaldo proviene del celta aguinaldo, nombre que se designaba al regalo de afio
nuevo y que tiene que ver con la costumbre de intercambiar regalos como manifestacién
de buenos deseos” (Cuéllar, 2019). A través de la historia esta tradicion ha venido con
constantes cambios, durante el reinado de Romulo, fundador y primer monarca de
Roma (753 a.C.), el emperador recibia de sus colaboradores ramas de un arbol frutal del
bosque consagrado a la diosa Strenia (ubicado a las afueras de Roma).

La entrega de esta rama frutal se le denominaba salud y buena suerte, teniendo
el significado de desear lo mejor para el ano que venia. “El afo nuevo”. Este hecho toma
cierta fuerza y se convierte en tradicion para la comunidad, tomando cada primer dia del

aflo como importante, se reparte o se entrega el denominado estrena, como simbolo a la
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diosa. Pasando el tiempo ya dejaron a un lado la entrega de ramas frutales e inician con
regalos de mas valor, en los cuales se encuentran piezas de oro, plata, bronce, muebles
o ropa fina, como se lee en el escrito anterior vemos como desde Roma se da un inicio a
la entrega de regalos u ofrendas en honor a Strenia que a través de la historia va
tomando otro significado, en el momento se conoce como aguinaldo de fin de afio.

Los aguinaldos son el producto final de la evolucion del villancico espafiol el cual
se transformé y tomé un nuevo aspecto en el nuevo mundo. Como el villancico, su
origen estéa relacionado con las festividades, principalmente catdlicas, para celebrar el

nacimiento del nifio Jesus (Gonzalez Pérez, 2019).

Al tener esta transformacion al catolicismo, se inician las celebraciones, en
donde se reza esperando la llegada del nifio Jesus, pero que al mismo tiempo va con
actividades, juegos, comidas, bebidas y algunas fiestas populares que acompafan esta
celebracién. En general, no es mas que un regalo significativo de valor, o dependiendo
de la confianza que haya, puede llegar a ser un presente mas significativo: una botella
de vino una crema de whisky, o pan, galletas, tortas, zapatos, ropa, entre otras cosas

que lleguen a acordar entre el juego o durante la festividad.

Aguinaldo en Colombia

Como los colombianos sabemos, diciembre es mes de navidad, fiesta, amor y
festividad. El origen de la Novena de Aguinaldos se remonta al siglo XVIIl, a un
sacerdote ecuatoriano llamado Fray Fernando de Jesus Larrea, quien ejercié su mision
evangelizadora en Colombia y Ecuador. Cuando el clérigo se encontraba en la entonces
Santafé de Bogot4, la madre superiora y fundadora del Colegio de la Ensefianza, Sor
Clemencia Caicedo, le solicit6 al sacerdote que redactara una novena especial para la

Navidad. Como ya se menciond, la tradicion de realizar novenas para recibir fechas
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litirgicas especiales (como el Pentecostés, la Semana Santa o el dia de la Asuncion)
era comun entre los catélicos. Sin embargo, la gran acogida y popularidad de la que
gozé desde el principio la Novena de Aguinaldos ha hecho que hoy, el término “novena”
aluda casi siempre a esta (Shaking colors, 2019).

Como los rezos repetitivos hacian algo mondétonas y aburridas a las novenas,
otra monja, conocida como la Madre Maria Ignacia, hizo modificaciones al texto de
Larrea y le agreg6 los famosos gozos. Gracias a ello, las oraciones se alteraron con el
canto, y los nifios y jovenes patrticipaban de la celebracion con instrumentos musicales.
Mas adelante se dio espacio para integrar también juegos y villancicos que animaran

mas la novena (La Nacion, 2021).

Desde entonces, es claro que las novenas de aguinaldos han tomado gran
fuerza, teniendo claro que es la tradicion mas celebrada en diciembre, en donde no solo
es rezar y estar en la iglesia, sino que esta el juego, la diversién, los inocentes y los
juegos populares de los aguinaldos que se realizan del 16 en adelante y que si gana o
pierde son divertidos y de unién familiar; estos juegos culminan el 24 de diciembre con
el nacimiento del nifio Jesus. Claro tampoco pueden faltar en las mesas los platos
tipicos, bebidas, postres u otros aperitivos de esta gran fecha de amor y de regalos.

Teniendo en cuenta lo anterior, vemos que diciembre es el mes de amor, paz,
fraternidad, fiesta, union, risa y juego, este mes de navidad que lo celebran de diferentes
paises, en donde la tradicion catélica marca fundamentalmente con las novenas de
aguinaldos tal cual lo menciona. (de Jesus Larrea & Acosta, 2017) “Para todos los dias”
(p.9), oracién para todos los dias, oracion a la Santisima Virgen, oracion a San José,
oracion al nifio Jesus. Las cuales se deben rezar-orar, durante los nueve dias antes del

nacimiento del nifio Jesus.
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“Como es natural, Colombia tiene su forma particular de celebrar la Navidad. El
conjunto de tradiciones que tiene el pais es una mezcla interesante de ritos propios,
adaptaciones extranjeras y cultura local” (Diario Almeria, 2019). Teniendo en cuenta el
texto anterior vemaos como se destaca entre las otras, la novena de aguinaldos. Desde la
religién se ha convertido en una tradicién de gran importancia en nuestro pais, se vive
de una forma festiva, armédnica, de colores y comparsas en donde la religion y la fiesta
popular se unen de una forma agradable y llamativa para no dejar olvidar esta hermosa
tradicion.

Estas novenas que se realizan del 16 al 24 de diciembre son un conjunto de
rezos u oraciones que durante este tiempo su objetivo principal es dedicar todo a Dios, a
la Virgen Maria, o en relacién con algun ser que adoren (santos). Estos son rituales que
se celebran en su mayoria por los catélicos, en relacion de intervencién de un santo, por
algo que necesiten, por pedir un favor o porque estan agradecidos con el mismo. Como
se menciond anteriormente estas novenas tienen sus respectivas oraciones o rezos
repetitivos que se pueden hacer tal cual o si ellos quieren, deciden alterar su orden. La
cual tiene como fin primario el nacimiento del nifio Jesus.

En general las novenas en Colombia son en familia, en grupos sociales, en
donde se sientan en casa a rezar o hacer las oraciones y cantos tal como se menciona
en lo anterior. Por lo tanto, en estas reuniones estan integrados todos los miembros
sean nifios, nifias y adultos, por lo tanto y a través del rezo se implementan juegos al
compas de los villancicos. Mientras que algunas de estas canciones navidefias
provienen del extranjero, como Dulce Navidad o Noche de Paz, otras son propias de
Colombia, como (A la nanita nana, Los peces en el rio y Mi burrito sabanero), este
ultimo en particular es uno de los apetecidos por los nifios, en donde ellos buscan sus

ositos, u objetos que puedan sacar para cantar, brincar y jugar entre ellos de una forma
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tan agradable, pero podemos tener en cuenta que lo que mas les llama la atencién a los
nifios es la comida, los postres y en los que mas estan a la expectativa es por supuesto
los regalos.

Teniendo en cuenta que en Colombia es una tradicion que los padres le digan a
sus hijos que el Nifio Dios llegara con los regalos, aunque se hable de papa Noel o de
santa Claus, en la mente de los nifilos y en esos corazones inocentes su deseo es que
llegue el nifio Dios con los regalitos.

Para hacer cierre a esta novena de aguinaldos falta lo mas importante, la cena y
abrir los regalos delante de toda la familia sin excepciones, después de jugar y festejar,
los nifios van a dormir y los grandes a bailar y tomar hasta que amanece.

Durante esta fecha cabe resaltar “Mis Aguinaldos” son una serie de juegos de
inocentes y de apuestas que suelen ser la forma mas creativa, divertida y al mismo
tiempo de picante entre los grandes para entretenerse en la festividad. Entre los juegos
mas reconocidos segun (Ospina, 2013) “el si y el no”, “beso robado”, “pajita en boca”,
“dar y no recibir’ o “tres pies” (p.66). Son juegos de habilidad y de picante segun quien lo
juegue en donde, por ejemplo: “pajita en boca” entre los que juegan deciden el regalo y
dejan claro que se termina el 24 antes de las 12 de la noche. Se trata de poner una
pajita en la boca, en donde la persona todo el tiempo debe tenerla, si la otra persona le
dice pajita en boca y no la tiene, le grita: mis aguinaldos y el que no la tenia pierde,

deberé& entregar el regalo.

Aguinaldo Boyacense
La importancia del aguinaldo en el departamento de Boyaca radica en su
amplitud a compartir y a seguir con su identidad cultural y raizal, cada afio se reconoce

la union del departamento, en la cual la cultura permanece y pareciera no tener fronteras
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frente a su fiesta y tradicion, una sociedad festiva que tiene ese espiritu propio y que por
esto mismo se ha permitido nuevas manifestaciones por darse a conocer y que a su vez
siguen transformando su cultura. Porque de esta forma la sociedad permite y da a
conocer el trasegar de la cultura regional en donde muestra su informacion y significado
cultural.

Segun (Aponte Buitrago et al., 2015) Tunja también conocida como ciudad,
turistica, universitaria, historica de encantos arquitecténicos. Heroicos y artisticos,
ademas de esto conserva obras de arte de estilos: goético, gético isabelino, barroco,
rococd, manierismo, mudéjar, plateresco y toscano.

Tunja, se viste de vida, de alegria, amor y paz del 16 al 24 de diciembre, en
donde se entrega con cuerpo y alma a las celebraciones navidefas, al amor del
aguinaldo. Esta fiesta hace la invitacion a la sociedad, a la familia y a todos los seres
mas allegados al regreso, al regocijo en familia y conocidos (amigos, vecinos, tios,

primos) al convivir otra vez y a estar felices juntos.

(Aponte Buitrago et al., 2015) La Plaza de Bolivar de la ciudad de Tunja es el
escenario principal, donde se desarrolla la festividad. Durante los siete dias de fiesta
pueden disfrutarse un sinnimero de eventos y atracciones como: Desfile de matachines,
desfile de carrozas: por barrios se reunian y planteaban el trabajo que se realizaria frente
a su carrozay su comparsa, en donde ellos escojan carros, mulas o zorras, o decoraban,
se plantea desde la alcaldia como un concurso para incentivar a todos a participar, en
donde estos competian por ser originales, espontaneos, creatividad y belleza. Su mayor
inspiracién se basa en acontecimientos de la region, personajes importantes, mitos,
leyendas. Sus comparsas; las personas 0 grupos presentaban situaciones que tuviesen
relacion con la carroza, presentando acontecimientos actuales, algunos grupos con

disfraces y elementos tradicionales.
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Ademas de esto las personas mas ricas tienen su tradicion de repartir comida a
las personas més necesitadas, regalos a las poblaciones mas pobres. Por otra parte, se
llevaba a cabo el concurso de juegos pirotécnicos, esta noche era la mas esperada por
toda la comunidad, ya que se apreciaba un espectaculo de luces y fantasias; era muy
bella.

(Aponte Buitrago et al., 2015) “Novena de aguinaldos”: Algunas familias realizan
actividades y festejos en relaciéon con la novena de aguinaldo, en donde se retinen
familiares con amigos para rezar, cantar villancicos y compartir las comidas tradicionales
como lo son: natilla, bufiuelos y otros platos navidefios que aparecen durante esta
fecha.

A través del tiempo todo ha cambiado, las tradiciones fueron pasando y desde
esto que se menciona anteriormente queda muy poco, era tan bonita esta tradicion, ver
todas estas cosas, comparsas, carrozas, vestuarios y hasta los juegos que en este
momento se estan olvidando ya muchos ni recuerdan como se juegan o0 qué se
realizaba. Mitos y leyendas, que se escuchaban y que los abuelos contaban, se estan
perdiendo, por eso es necesario dar esa vuelta y mirar mas alla. Tunja se convirtié en
un percutor de la fiesta popular del 16 al 22 de diciembre, solo se ven artistas de fama
nacional e internacional, pero la tradicion del aguinaldo se cierra a un solo dia, con una
invitacion a carrosas de otros lados, de otros pueblos donde el Aguinaldo Campesino se
vive y se siente de otra forma.

Llevando la mirada al Aguinaldo Campesino en donde es mas que un acto social,
es la unién de todos los campesinos independientemente de su vereda. En diciembre la
alcaldia incita a todo su pueblo a empaparse con la cultura y su tradicion, en las que

aparecen carrozas, comparsas, matachines, danzas tipicas, musicales navidefios y
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campesinos, y claro no puede faltar la santa misa, la novena de aguinaldos en la iglesia
catolica.

Durante estos 9 dias cada vereda tiene un dia para poder llevar su carroza,
comparsa, matachines, diablos, danzas tipicas, musicales y son los encargados de
preparar la misa y celebrar la novena de aguinaldos. La Imagen 1. Muestra la
programacion oficial del Aguinaldo Boyacense realizado en 2019, mientras que la

Imagen 2. muestran la programacién del aguinaldo realizado en Tuta durante el 2021.

Imagen 1.

Programacion oficial 64° Aguinaldo Boyacense 2019

NOCHES DE}
CONCIERTOS

JUEVES 5iBa00

Lalo Ebratt -
Plpe Bueno - Jhon Alex Grupo Niche - Pipe
Castafio - Jorge Celedén Pelaez -~ Jess| Uribe -

Call y El Dandee
Artistas de nuestra tierra le‘NE‘

: , DOMINGOD oS
MIERCOLES |

)

|

Carlos Vives - Victor I

(8 Manuelle - Yeison Jiménez i
Los Prisioneros Narea y Tapia - Rafael Santos y Jullan

- Aterclopelados - Amigos  Mojica - Alkilados - Cimarrén | Eddy Herrera - Puerto

Invisibles - La Derecha - Jorge Andrés (La Voz Kids Candelaria >3

Christian Nodal A
- Peter Manjarrés -

AGUINALDO BOHACENSE e’ ir
)

INVITA: MTROCINA; -
200 Tunju l POKER (W scjaces . 8 @  onfiar 8 1R Q ,f_a___



Tomado de: (Alcaldia de Tunja, 2019)

Imagen 2.

Programacion Cultural Aguinaldo Tutense 2021.

Programacion Cultural
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10:00 a.m. Misa, Resario y Novena de Aguinaldos Vereda Rio de Piedras.
Lugar: Capilla vereda Rio de Piedras. .

16 de Diciembre

10:00 am. Celebracion Eucaristica de Aguinaldos Vereda Aguablanca

1:30 p.m.  Desfile de carrozas, comparsas y matachines Vereda Rio,de Piedras,
por las principales calles del Municipio, llegada al parque principal.

2:00 p.m. Programacion Artistica y Cultural Vereda Rio de'Piedras.
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Tomado de: (Alcaldia de Tuta, 2021)

6. MARCO INSTITUCIONAL

6.1. Universidad

6.1.1. La Tradicién como fuente de conocimiento

Segun el Proyecto Educativo de Programa -PEP, los fendbmenos de la tradicion,
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en donde se propone su estado vivo y se plantea la transformacion a partir de diferentes

puntos de vista en donde tienen participacion las nuevas generaciones; reconstruyendo

las tradiciones originales, sus creencias, necesidades, anhelos y realidades; estas
construyen las manifestaciones y costumbres de los pueblos, que al pasar de los

tiempos representan los pensamientos del mundo moderno dando esa mirada al

pasado, el presente y el futuro. Desde alli, la didactica y estudio a la tradicion por medio

de la EAPEAT, la cual le plantea al maestro artista en formacién y a los maestros a que
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crean y organizan las experiencias vivenciadas, realizadas dinamicamente en donde el
estudiante en formacion tenga una observacion critica y constructiva frente a la
participacion dentro de la misma, en donde se relacionen entre ellos desde el

componente sensitivo, conceptual y técnico.

6.1.2. La Vivencia como Principio Artistico Pedagdgico

En palabras de (Nieves & Llerena, 2017):

Para la licenciatura el maestro-artista en formacién es el centro del aprendizaje
experiencial, quien se convierte en el protagonista de la accién educativa, cuya intencion
de aprendizaje es movida por los cuatro impulsos de (Dewey, 1929); el impulso social, el
impulso del hacer, el impulso expresivo y el impulso de investigacion.

Impulsos que se visibilizan en el principio artistico pedagdgico de la Vivencia”. (p. 22).

Entendiendo el PEP y la experiencia de la vivencia, el estudiante tendra el
acercamiento a otras culturas diferentes de la que viene, con el fin de relacionar ciertos
vinculos entre las diversas culturas y la diversidad social a la que estamos enfrentados
hoy en dia por el mundo contemporaneo en el que vivimos, entendiendo con claridad las
consecuencias a las que se enfrente el maestro artista en formacion debido a las
transformaciones que va teniendo nuestro mundo cultural dia a dia, ahora bien cabe
aclarar la participacion del maestro artista en formacion a los espacios naturales en
donde vivan sientan respiren y se sumerjan dentro de la cultura a través de sus estudios

y del proceso que lo lleva a realizar la EAPEAT.

6.1.3. Experiencia Artistica Pedagdgica al estado actual de la Tradicion — EAPEAT
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“La EAPEAT entendida como la experiencia de caracter investigativo que
posibilita el acercamiento, la indagacion y la reflexion en torno a las tradiciones vivas en
las poblaciones portadoras de la tradicion”. PEP 2020 explica que los maestros, artistas
en formacion a través de su experiencia al estado actual de la tradicion, pueden vivir,
sentir y encontrar esos cambios de caracter sensible, afectivo, social y cognitivo. De esta
forma el ser comprende desde su punto de vista la experiencia que va construyendo a
partir de los hechos y eventos, esto conlleva ciertos acontecimientos dentro del artista
dejando marcas importantes que dejan y reflejan en él la interpretacién del
acontecimiento en diversas respuestas.

A través de la EAPEAT los maestros-artistas relacionan y comparan la
informacién recopilada, se lleva al aula en donde a través del trabajo teérico practico y
con la guia del maestro se efectla el didlogo de la practica con el fin de enriquecer el
conocimiento que se adquiere en este campo en relacién con las personas originarias

de la cultura, por medio de la exploracién en la experiencia artistica y cultural.

7. LA CATEDRA DE DANZA ANDINA, 2019-lI

7.1. Referente Investigativo
“El objetivo planteado desde la catedra es generar un proceso de formacion
consciente en torno a la danza Andina Colombiana” (Universidad Antonio Narifio, 2020).
Se plantea en concordancia de aprendizaje, en donde se abordan elementos tedricos,
practicos desde su soporte metodolégico, de esta forma permite al maestro artista en

formacion formarse desde un lenguaje de la danza.

7.1.1. La Investigacién en la Licenciatura
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“La licenciatura concibe los procesos investigativos en miras a la comprension y
construccién del conocimiento desde los planteamientos de Dewey, quien establece que
el conocimiento parte de la experiencia” (Universidad Antonio Narifo, 2020). Desde este
punto de vista la licenciatura orienta su origen integral de enlace entre la teoriay la
practica. El proceso de investigacion va de la mano con los reconocimientos de Dewey,
estableciendo la reproduccién de conocimiento desde dos principios especificos, la
practica y la teoria.

Segun Dewey (1938) propone un método de ensefianza con las siguientes
caracteristicas: Que el maestro artista tenga una experiencia auténtica, en donde el
pensamiento y sus actitudes deben estar en constante actividad, que causen un gran
interés en él. Donde aparezca un problema claro y verdadero en la situacion para que el
maestro artista la encuentre atractiva dentro de su gusto o pensamiento. De acuerdo
con lo anterior, se entiende que de la formacion del maestro, se concibe el aprendizaje a
partir de experiencias, mejorando su edificacion de pensamiento claro y propio, en
donde la parte clara de este es el aprendizaje experiencial, en donde el maestro artista
en formacioén se crea y puede generar espacios, cambios, y metodologias en diferentes
espacios a los que se enfrente en su vida como maestro.

Desde una mirada mas centrada del maestro artista, la investigacion es un
enfoque en las practicas artisticas como formas de produccién de conocimiento, una
mirada diferente de entender el estudio, por otra parte, aclara y halla la destreza de
ensefianza, donde el maestro como indagador en el arte desarrolla algunas habilidades:
la flexibilidad, destreza, interiorizacion y abierto frente a su proceso de estudio y

aprendizaje.

7.1.2. Lalinea de investigacién en la universidad
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Linea de investigacion infraestructura sostenible: busca desarrollar investigacion
gue contribuya hacia la sostenibilidad de infraestructura nueva, asi como potenciar la
existente y crear programas de mantenimiento con el objetivo de lograr, a corto y
mediano plazo. (Universidad Antonio Narifio, 2020) plantea nuevas estructuras y ser
sustentables y sélidas. Su enfoque principal es el conocimiento, satisfaciendo las
necesidades y demanda de la poblacién colombiana e internacional.

Planteando la investigacion desde el arte entenderemos como la licenciatura
reconoce las diversas expresiones de arte, se unen pedagoégicamente y se integran en
pro de cada montaje, vivencia; entendiendo como desde estos lugares el ser no tiene
limites en relacién del montaje y se encierra la idea de artes escénicas como un todo en
el Arte de creacion.

Llevando esto desde la EAPEAT a la sistematizacion la cual hace la
interpretacion critica de una o varias experiencias, a partir de su ordenamiento y
reconstruccion, descubre o explicita la l6gica del proceso vivido, los factores que han
intervenido en dicho proceso, como se han relacionado entre si, teniendo claridad y
participacion de la experiencia se tomara la decision de sistematizar el proceso de tal

forma.

Montaje

Se propone concebir el montaje (expositivo o coreografico) desde una
temporalidad especifica en la cual aspectos cotidianos y periféricos aportan
intencionalidad y sentido.

A partir de puntos y descripciones en la escena (Urrutia, N, & Vergara. L, 2016),
esperan que el personaje busque dentro de él, explore, experimente, desde un tiempo,
un espacio, en donde el personaje aporta intenciones y sentidos en su exploracion a la

escena. De esta forma los dialogos inician una interlocucion pautada ya sea en dialogo o
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directamente en la coreografia propuesta en el montaje. Con estos didlogos que se
forman dentro del grupo se establecen pautas para el intercambio de posiciones dentro
del montaje.

Meyerhold, basa sus ideas en el adiestramiento del cuerpo del actor mediante
una serie de ejercicios, encaminados a la traduccién inmediata en movimientos,
actitudes y gestos de los estados de animo y reacciones intimas del personaje (Murillo,
2021). Tal cual lo menciona Meyerhold, el bailarin o autor trabaja su cuerpo para
moldearlo y ponerlo a disposicién del montaje, en donde se plantean ejercicios de
creacion desde el cuerpo en diadlogo, donde en relacion de sus actitudes, gestos y hasta
sus estados de animo son fundamentales para la creacion de personaje y asi llevarlo a
la escena en dialogo con los demas autores; hasta con la tercera pared.

Adolphe Appia expone dos teorias una de ellas es la forma de en qué se planea
la puesta en escena y su iluminacion. En la segunda defiende que el escenario debe ser
tridimensional y de multiples niveles (de Blas Gémez, 2021). Entendido en que el
primero es una forma que ensefa a superar las contradicciones que se presentan
dentro de la obra de acuerdo con la intencién y lo superficial con el tiempo, espacio y
época, en segundo lugar, nos da a entender que el escenario se puede manejar real,
con diferencia de nivel tanto del espacio como el manejo del cuerpo en escena. Appia
creia que la iluminacién podia unificar la imagen del escenario, crear atmosferas, realzar
la muasica y conseguir que la accion tuviese un efecto mayor.

Segun el andlisis de (Larrion, 2019), Gordon Craig consideraba el actor como
una super marioneta o como un elemento plastico mas con capacidades de movimiento,
interactuar y de dar a conocer lo que se planteaba, entendiendo su modelo como algo
mas, un laboratorio, de experiencias, situaciones, momentos que llevan a un producto

de experiencias en el arte del teatro.
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Lo comun en Adolphe Appia y Gordon Craig, teniendo en cuenta el escenario, es
su valor a la escena a los elementos de decoracion que engrandezcan al actor como un
lugar de accién y de desarrollo teatral. En su pensamiento, es claro que es algo que vas
méas alla de un punto de llegada en la escenografia, mostrando lo fundamental que es el
actor en lo tedrico, técnico tras la muestra actoral al espectaculo.

Entendiéndose como montaje coreografico mas que una actividad, es una
ciencia, el arte. No todo el mundo tiene la capacidad de crear diferentes estructuras de
en continuo movimiento realizando una conexion entre ellas con un manejo creativo y
teniendo claro un manejo espacial, los cuales son necesarios para saber llevar un
montaje a cualquier otro espacio en donde las emociones y sentimientos que tomen y
que dejen sean representativos tanto para el actor como para el publico.

Viendo lo anterior desde un proceso educativo cabe resaltar estos: Educar a
través del cuerpo y el movimiento, desarrollar el caracter expresivo, comunicativo,
afectivo y cognitivo dentro del conjunto de actores, la relacion con mas personas y
buscar la coordinacion corporal, grupal e individual, dando una mejora a las facultades
de atencion y concentracion de las personas, fomentar la creatividad en cada ser
humano, la cooperacion entre ellos, la confianza y veremos como se mejora el

autoestima de cada uno de nuestros autores o de los estudiantes.

7.2.1. Montaje Danza
“El Disefio Coreografico es una invitacién a reflexionar sobre quiénes somos en
soledad y quiénes en interaccién, en movimiento, de como nos transformamos al crear,
y como transformamos nuestro rededor con la creacion (Ordufia, 2022). Somos seres

con capacidades de reflexion de nuestro tiempo actual y de nuestra postura contra el
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mundo y con quien nos rodea, como desde la expresion de la danza, desde el cuerpo
debemos poner en reflexion tantas situaciones que a diario nos deja la vida y como
desde estas, las podemos transformar en pro de un proceso de creacion y de liberacion
por medio de este arte de bailar.

Ritmo, movimiento, fuerza, exploracion, alegrias, experiencias, sensacion y
emociones. La danza es ese mundo diferente y desconocido por muchos en donde la
persona que se integra ve esa diversidad, el espacio, el tiempo y como a través del
tiempo tiende a tener resultados tan diferentes en sus estados de animo. Pero no
podemos dejar a otras que detras de tanto y para lograr grandes momentos,
espectaculos hay una serie de trabajo, esfuerzo, sacrificios de cada uno sin embargo
para estas otras personas que llevan la danza mas alla de bailar, a un nivel de
profesionalismo sus esfuerzos y trabajos son mucho mas densos y de grandes
esfuerzos.

De acuerdo con el dossier de la compania nacional de danzas “los cuatro
elementos” la esencia de la vida se puede simplificar en cuatro elementos: La danza
como un mundo de diversidad: musica, cuerpo, tiempo y espacio. Estos elementos son
los principales para un baile, en donde se puede tener un rumbo mas claro obteniendo

un inicio y un final contundente frente a la danza (Villalba, 2013).

7.2.2. Elementos para el montaje de la Danza.
De acuerdo con (Camacho, 2020) es prioritario escoger el tema, esto permite
iniciar el proceso de investigacion y exploracion. En segunda medida esta el coredgrafo,
es el encargado de la creacion y composicion de la danza, en donde compones sus

estructuras, trabaja el cuerpo, el espacio y el tiempo, teniendo claro que va a un montaje
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escénico ya sea de historia, ideas, trabajos, que lleven a tener un inicio nudo y
desenlace del montaje como contar una historia a través de la danza. Por otra parte,
viene la coreografia en relacién con una estructura de movimientos que sucede dentro
de los protagonistas al ritmo de una danza. El bailarin es esta persona que se dedica a
bailar ya sea por una carrera o por un pasatiempo, en donde debe tener claro su
disciplina, constancia, pasion y buenos valores estéticos frente a sus compafieros y
maestros.

La escenografia son todos estos elementos de decoracion y que a su vez son
utilizados dentro de la escena. El vestuario tiende a tener un gran aporte y un buen
funcionamiento porque pone al espectador en el lugar, estos vestuarios deben ser
adaptados al personaje escénico. Espacio escénico, es el lugar donde se desarrolla la
accion, montaje, danza, en donde se ubica la escena, la iluminacién, las sillas y todos
estos elementos que acompafian el montaje. La musica es la esencia del montaje y el
medio por el cual el bailarin lleva su tiempo y conteo, para llevar al espectador a ver esa
historia.

8. METODOLOGIA

Dentro de este capitulo se describe el disefio de investigacion que se utiliza para
poder obtener la informacién necesaria y alcanzar los objetivos planteados en este
trabajo. La investigacion que se realiza aporte a la linea de investigacion: Tradicion y
produccion artistica del grupo de investigacion didactica de las artes escénicas. El cual
genera espacios de reflexién en torno a la ensefianza del arte. En donde se entiende la
experiencia pedagdgica artistica como un método de investigacion, ya que el maestro
artista en formacion confronta sus saberes con la realidad educativa (Nieves & Llerena,
2017).

El autor (Jara, 2012) con su libro “La Sistematizacion de Experiencias: Practica y
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Teoria para otros Mundos Posibles”. Nos indica cinco tiempos especificos para el
desarrollo y la recopilacién, organizacion, analisis y reflexion de la Experiencia Artistica
Pedagogia al estado actual de la tradicion y la puesta en escena de “aguinaldo
campesino remembranza de una tradicion” el cual se realizd 2019-Il en la catedra de
Danzas Andinas de la Universidad Antonio Narifio de la Licenciatura en Educacion

Artistica con énfasis en Danza y Teatro.

De esta misma forma Alfredo Ghiso en su articulo “Sistematizacion. Un pensar el
hacer, que se resiste a perder su autonomia” sefala que la sistematizacion tiene que ser
una creacioén colectiva en donde los protagonistas son orientados a la extraccién de
conocimientos y aprendizajes para llegar a compartirlos y cualificarlos, generando asi
reflexiones educativas (Ghiso, 2011). El autor también indica que la sistematizacién se
debe realizar desde el punto de vista propio en donde entran en juego los sentimientos,
sensaciones, emociones y su actuar.

“‘Recuerde que la sistematizacion, como proceso de construccién critica de
conocimientos sobre la accion, no se alimenta de datos parametrizados; por el contrario,
se nutre de informacion que refleja y corresponde a los proyectos desarrollados,
develando conflictos, tensiones y obstaculos, asi como oportunidades, posibilidades y
potencias del quehacer colectivo” (Ghiso, 2011).

Entendiendo asi esta sistematizacion sera relatada y presentada desde la propia
experiencia en donde se comentaran aciertos y desaciertos que se adquirieron y se
lograron ver a través de la EAPEAT, creacion y puesta en escena, en donde se resaltaron
las emociones y sensaciones en los resultados obtenidos; de acuerdo con lo que plantea
Oscar Jara Holliday titulado La Sistematizacion de Experiencias practica y teoria para

otros mundos posibles “La sistematizacion de experiencias es una técnica que permite
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producir conocimientos, analizar y reflexionar sobre las particularidades de una practica”
(Jara, 2012, p.12).

Considerando lo visto, se presenta en el transcurso de esta sistematizacion de
experiencias, conectar los cinco puntos de la metodologia de Oscar Jara, con el periodo
planteado desde la Experiencia Artista Pedagogica al Estado Actual de la Tradicién y el
montaje final, partiendo de estos puntos, también involucran a Alfredo Ghiso, es notable
durante los componentes que se vieron durante la EAPEAT, por ende, de este trabajo

de grado.

8.1. Etapas parala Sistematizacion
Teniendo en cuenta lo anterior, la Tabla 1 presenta los puntos que contienen el

contexto de cada uno y su dialogo con las diferentes preguntas de Jara, las cuales se

centran de forma directa con los objetivos y el tema principal de la sistematizacién, en

pro de la metodologia propuesta en el siguiente item.

Tabla 1

Metodologia por etapas para la sistematizaciéon

Etapas Sistematizacion de| Fases didacticasy En didlogo
experiencias de metodologicas
frente al proceso
Oscar Jara
1. El Origen de la | Punto de partida Haber | -Presentacion Por consiguiente, se realiza
Experiencia participado de la y,eva'PaP'O” la presgntamon de L
o diagnéstica - contenido programatico,
experiencia Fundamentos partiendo de alli se realiza
- Tener registros de las tedricos una prueba diagnéstica
experiencias
Etapas Sistematizacion de| Fases didacticasy En dialogo
experiencias de metodologicas
frente al proceso
Oscar Jara
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- Propiocepcion
- Rutinas

- Trabajo técnico

- Trabajo
corporal

- Exposiciones

- Exploracién de
ejercicios
coreograficos -
Ensamble de
ejercicios

- Comisiones

Muestra final.

frente a los conocimientos
previos de los maestros en
formacion, se continua con
conocimientos teoricos
frente al proceso y frente a
la EAPEAT se presentan
conocimientos previos de lo
gue se tiene y se enfrentan
con la experiencia, llevando
en relacién con lo
investigado y expuesto en
clase a favor de la
creacion.

2. Delimitacion de
la

Experiencia

Preguntas iniciales -

¢ Para qué queremos hacer
esta sistematizacion? -

¢, Qué experiencias
gueremos sistematizar? -
¢, Qué aspectos centrales
de esas experiencias nos
interesa sistematizar? -

¢, Qué fuentes de
innovacion vamos a
utilizar?

- ¢ Qué procedimientos
vamos a seguir?

Iniciaciéon
Sesiones
- EAPEAT -

Puesta en

escena desde la teoria
a la practica, teniendo
en cuenta los
fundamentos tedricos,
la propiocepcién y el
trabajo técnicopractico,
se afrontaran los ritmos
)Andinos, en especial
los ritmos
representativos del
departamento de
Boyaca.

De acuerdo con las
preguntas que plantea Jara,
se busca orientar, centrar y
aclarar el objetivo principal de
la sistematizacion por lo tanto
se delimita la informacion
para proporcionarla a favor

de un eje principal.

3.Reconstruccion
de la

Experiencia

Recuperacion del
proceso vivido

Reflexion

- Trabajo desde las
clases teorico-

Para la recuperacion del
proceso el investigador
tendra en cuenta la
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Etapas

Sistematizaciéon de
experiencias de

Oscar Jara

Fases didacticas y
metodolégicas
frente al proceso

En dialogo

- Reconstruir la historia -
Ordenar y clasificar la
informacion

practicas como sitio
de reunion para
describir lo sucedido
en pro de la EAPEAT
y el montaje final
(ACRT) - Clases
tedricopracticas que
encierran las
caracteristicas y
elementos
fundamentales que
se plantearon desde
la puesta en
escena. - Sesiones
préacticas de trabajo
grupal e individual
que desde la
experiencia y su
creatividad
construyeron a la
creacién comun del
(ACRT)

EAPEAT para reconstruir el
proceso tal como sucedié,
en donde se clasificara la
informacion que se tiene a
disposicion. También se
detallaran las etapas del
proceso con el fin de
identificar y organizar la
informacion de forma
coherente y notable, en
donde el indagador se
fundamentara de los
registros posibles
recopilados durante la
EAPEAT y puesta en
escena del aguinaldo
campesino remembranza
de una tradicion durante el
semestre 2019-Il, de
acuerdo con lo anterior se
plantea la narracion de la
experiencia y se describen
los elementos y

caracteristicas principales.

4. Andlisis de la

Experiencia

La reflexiéon de fondo -
¢ Por qué paso lo que

pas6?

- Analizary
sintetizar

- Hacer una

interpretacion critica del
proceso

Creacion

- Clases tedricas de
explosién y relacion
de la experiencia
vivida, se definio las
caracteristicas y
elementos
fundamentales en
relacion del montaje

El investigador toma en
consideracion los
desaciertos que se
obtuvieron durante el
proceso, admitiendo como
importante las decisiones
asertivas que
engrandecieron la puesta
en escena, en donde se
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Etapas Sistematizacion de| Fases didacticasy En didlogo
experiencias de metodolégicas
frente al proceso
Oscar Jara
(ACRT) relatara el proceso que se
- Recopilacién de los llevo pa_ra alcanzar las
ganancias de las

elementos,

materiales a favor del
montaje, de esta
forma se lleva a la
realizacion de los
elementos
(vestuarios y
escenografia),
teniendo en cuenta la
EAPEAT y la
informacion
recopilada se sigue
con el trabajo de
creacion en donde se
encaran los detalles
de la investigacion y
los elementos, las
caracteristicas
dancisticas que
llevan a la puesta en
escena (ACRT)

propuestas frente al
contenido programatico
dentro del curso de Danzas
Andinas 2019-II.
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5. Conclusiones y

Recomendaciones

Los puntos de llegada -
Formular conclusiones y
recomendaciones. -
Contricion de un blog con
los elementos y
caracteristicas
fundamentales, como

herramienta educativa.

Muestra final -
Reflexiones desde el
maestro director y
retroalimentacion
por parte de las
estudiantes al
maestro.

- Finalizar con el
material coreografico,
escénicoy la

De acuerdo con la
informacion recopilada y
puesta en discusion en el
parametro anterior se
formularan conclusiones,
estas pueden ser las
afirmaciones que surgieron
durante la investigacion,
esta claro que también
pueden ser dudas o

Etapas

Sistematizacién de
experiencias de
Oscar Jara

Fases didacticas y
metodoldgicas
frente al proceso

En didlogo
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propuesta de
magquillaje de la
muestra final
Aguinaldo
Campesino
Remembranza de
una Tradicion (ACRT)
Cierre

-Presentacion del
montaje - Evaluacion
colegiada por parte
de los maestros de
la

UAN

- Autoevaluacion,
coevaluacion y
heteroevaluacion

de los estudiantes y
el maestro en el

espacio de clase.

inquietudes que quedan
después del proceso, los
cuales pueden funcionar
como puntos de partida
para otros trabajos. Y se
comunicaran los

aprendizajes que el escritor

o investigador elabor6 en
diversos productos,
teniendo en cuenta lo
anterior es necesario hacer
visible las ensefianzas de
la propia experiencia con
todos los participantes que
fueron participes en la
sistematizacion y en la
EAPEAT. “Cuando eres un
educador siempre estas en
el lugar apropiado a su
debido tiempo. No hay
horas malas para aprender”
(Anderson, B, N.d)
Ademas, se hablara sobre
un blog, herramienta
creada para maestros,
estudiantes, casa de
cultura de Tuta, con el fin
que se mantenga la
tradicion y continte.
Clausurando, se produciran
conclusiones y reflexiones

finales, las cuales el
investigador tomara como
analisis para determinar si
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Etapas Sistematizacion  de| Fases didacticas y En dialogo

metodolégicas frente

experiencias de
al proceso

Oscar Jara

los objetivos iniciales fueron
cumplidos o no, y asi
determinar qué aportes recibe
el futuro maestro artista.

8.2.

Realizada a partir de: (Jara, 2018; Romero, 2021)

Teniendo en cuenta la Tabla 1, se plantea una metodologia de sistematizacion
en unién de Oscar Jara Holliday “la sistematizacién de experiencias”, con Alfredo Guiso
“la sistematizacion de practicas educativas”. De acuerdo con lo que plantean, tiene en
comun lo que proponen en andlisis y la reflexion de experiencias, de esta forma se
plantea reconstruir y expresar las Experiencias Artisticas Pedagdgicas al Estado Actual
de la Tradicion, entendiendo los conocimientos y estrategias que emergieron antes,
durante y después de la EAPEAT, aclarando los saberes y significado de la misma.

Teniendo claro las cinco etapas para la sistematizacién de experiencias en la
cual ya se tiene el registro de la experiencia, el maestro artista en formacion tiene la
posibilidad de indagar en los datos, describir su proceso de experiencia y dejar aportes

importantes frente a la misma.

Contenidos Programéticos

De acuerdo con el Proyecto Educativo Programético (PEP) de 2019

La perspectiva interdisciplinar en la formacién en el lenguaje disciplinar de la
Licenciatura en Artes Escénicas, desde el lenguaje de la Danza en el contexto de la
tradicion Andina Colombiana, comprendida ésta, como campo de conocimiento
académico, artistico y cultural. Mediante estos se permitiran espacios en donde el

estudiante genere procesos pedagogico Yy artisticos, a partir de estudios teorico practico,
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el artista adquiere y domina las habilidades tanto técnicas como conceptuales y de

investigacion, a través de estos el estudiante se centra y soporta para poderse

desenvolver en procesos de ensefianza y aprendizaje de la Danza tradicional en el

mundo educativo de acuerdo a lo que se vive dentro del arte, tal cual se plantea la

escuelay la cultura, con el fin de investigar y llevar a una puesta en escena de

exploracién, creatividad, creacién corporal y técnica frente al proceso vivenciado.

Tal cual se menciona en la UAN y el contenido programatico de la Licenciatura

Artes Escénicas, desde la Catedra de Danzas Andinas. “la fundamentacion tedrica de la

tradicion junto con la investigacion de la danza como fuente en la vivencia y el

laboratorio creativo hacia la puesta en escena” (Universidad Antonio Narifio, 2019, p,1)

Nos da a entender como debemos cuidar nuestras culturas, raices y sus

manifestaciones ancestrales desde la danza andina folclérica en su sociedad, llevando

estos elementos de creacion desde la danza como huella, los juegos de creacién que

responden al trabajo consiente del maestro o alumno frente a las nuevas formas de

trabajar las metodologias frente a los procesos de educacion de la danza tradicional.

Los conlenidos se dividirdn en Ires grandes bloques que
se desarrollaran lranversal y sincrnicamente durante
todo el semestre que son
+ Fundamentos tedricos antropoldgicos v culturales
que sustentan la danza Andina
« Estudio tedrico y practico de las danzas matrices y
Sus variantes
« Ellaboratorio creativo desde ia Vivencia a la puesta
en escena
Desglosados de la siguiente manera.
1) Formacion lécnica para el aprendizaje de la danza tra-
dicional Andina: Cuerpo, memoria y lradicion
a, Esludio Ritmopédico para el aprendizaje de
pasos basicos de la danza tradicional colom-
biana: Ritmicas binanas y lernarias - Gra-
fias para pasos basicos de las malrices (Tor-
bellino, Bambuco y Pasillo)
b, Biomaecanica aplicada a los procesos de
formacion técnica para el aprendizaje v

précica de @ Daza calenamento y enlre-

paminlo comorl 4) Perspectives ecucativas, drtisticas y & Investiacion

. Procesos de proplocepcidn én la bmacin para ¢f vabapo dé i Danza radicknal
Morica cormoral pare b danze Andna 0, Enfoques pedigdgions - arishens @ inves-
1g8hs
2) Eshadio aniropoligico- oultucal &2 1 Danza radiexnd b La danza, ef pego corsogrifion y 1 Es
Andna; Danzas Makices y sus varianies en & vadckn lampa
cokmbiana ¢. Dramaturgia da & denza radicions

& Teorias y enfogues d. Formas de sislematzacién y escriura d o

b, Anteoidanis g deron origan 81s danza danza radioond (planmatria, ostareomi-
Andna Colombiana I, ceceografia)

¢. Danzzs marices y sus vanantes (Tobe- . Estins y lendancias corogiacas, osoue
ino, Bambuco, Pasilo) 135 y coredgratos del esosnaria artisticn ooe

d Tedricos def Folcior y coredgrakos de s Jmporaneo.
danza tradicional Andina Colombiana.

3pAndisis somidboo de las mandiesiacones danzanias
Yadcionsies sagin 1 temésica y contenido.
& Tomécas

b. Modaidad o forma

¢. Versones v escouas de la danza Andng

Colombiana
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Imagen 3.

Contenido programético de la Licenciatura Artes Escénicas,

Objetivos Especificos Competencias que los estudiantes desarrollan

y aprendizaje de la danza
tradicional Andina
Colombiana en el
contexto artistico y
educativo

para abordar el trabajo
técnico del cuerpo en la
escuela.

técnico corporal
enfocado en el trabajo
de |a danza andina

engua materna

” - — <
Unidad tematica Objetivo Objetive ol [ Objetivo actitudinal | 1+ €omP
Eje NO1 Apropiar conceptos | Relacionar los | Establecer  relaciones
; i teéricos y| entre los componentes| [EOMPETEREIET]
FUNDAMENTACION 5 . > AT St
TESRICA para el estudio, la practica | fundamentos conceptuales | tedricos y los elementos Institucional
z‘l/arllia ‘3?:;2;’:“:' :nedinl: de' l: regién’ ;andina abor:.adosd delntrod del Compatencia Heconoce los companentes de a tradcion danzara ancna
Colombi idad colomans ESZ‘“ 19 Ie bj‘ anza nvestigatvas | que le permitan buscar, procesar y analzar nformacion
d: og;;"nadisgzo ";" ala o, procedente de dversas fusnies
denv_ac::)n €n las matrices Penzamiento ACIE Oe manera rellexiva y crilics pars omar gecisicnss
¥ vananies. critico acertadas
Eje No 2 Redimensionar los Explorar con la danza Al’“fa”“ lementos y Comunicacdn | Documenta referentes en segunda lengua que @ permitan
FUNDAMENTACION procesos g ¥y a en disefio en inglés fortalecer sus competenclas comunicativas
TECNICK didacticos de ensefianza | nuevas rutas expresivas | de estructura de trabajo _
Escritura en | Conoce y asume posturas sp=iemalogicas en s procescs

educativos
mamenta

conforme & las necesidades educasvas del

Eje N° 3 FORMACION
ARTISTICA

Generar  procesos de
creacion de propuestas
escénicas en danza,
individual y colectivas, a
partir de Ia Vivencia como
laboratorio de creacion y
de  aplicacion,  que
permitan  confrontar el
quehacer pedagdgico y
artistico de los maestros
en formacion con base en
temas especificos de la
tradicion Andina
Colombiana.

Explora  corporal  y
artisticamente  elementos
propios de las matrices
abordadas de la danza
andina colombiana

Crear  individual v
colectivamente

ejercicios escénicos
partir de los

componentes tedricos y
practicos vistos

Pensamiento
matematico

Analza, sinletza y
discplng

Aplica  conocimientos  disciplinares  peddinentes  en sus
practicas y contexios pedagdgico atistioos,

apstrae infoemacion  relevanie o8 Su

Competencia
cudadana

Respels y valoes [ diversidad cutural y Tas caracterishcas
individuales como elementos erviguecedores de la sana
comivencia

Compatencia en
Cencia,
temologia y
manejo de la
nfarmacin

Reconoce 1a corporalidad coma Tundamento pars & didachica
de la crescién a parte de |3 compresion de process 5,
fisiokigicos, socios culturales, axicldgicos y epetemologicos
para L apropiaciin de heramientas pan la escena

Tomadas de: (Universidad Antonio Narifio, 2020)

Instrumentos de Recoleccién de Datos
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De acuerdo con la metodologia, el instrumento de recoleccion de datos es el
recurso con el cual se recolecta la informacién necesaria para el desarrollo del trabajo
investigativo, para esto se propone dentro de esta sistematizacién unas etapas de
implementacién de elementos e instrumentos para recolectar la informacion, las cuales
se encargaran de recopilar los elementos y caracteristicas del proceso de formacion
(Romero, 2021).

Las experiencias vividas y registradas en diferentes medios son de mucha
utilidad, ya que con ello recordamos y podemos mostrar un proceso con todos sus
detalles, entablando la informacion en el “origen de la experiencia” y la “delimitacién de

la experiencia” se tomara en consideracion al maestro tutor de Danzas Andinas del
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periodo 2019-1l, la EAPEAT para reconstruir el proceso tal como sucedio, en donde se
clasificara la informacion que se tiene a disposicion. También se detallaran las etapas
del proceso con el fin de identificar y organizar la informacion, en donde el indagador se
fundamentara de los registros posibles recopilados durante la EAPEAT y puesta en
escena del Aguinaldo Campesino remembranza de una tradicion, de acuerdo con lo
anterior se plantea la narracion de la experiencia y se describen los elementos y
caracteristicas principales.

Continuando con el presente trabajo Analisis de la experiencia “el Aguinaldo
Campesino como manifestacion festiva, popular y tradicional en el municipio de Tuta
Boyaca: estudio del proceso creativo en la catedra de Danzas Andinas 2019-ll desde la
EAPEAT al montaje final” en donde se comprende la relacién de los elementos y
caracteristicas, y se llevan a una comparacion de experiencias y teorias, por lo cual se
plantea una entrevista semiestructurada, que permitird reconocer los aciertos y
contradicciones multiples que fueron fundamentales e importantes, por ende se discuten
las causas y se crea desde una forma critica el suceso, en donde se cierra con unas
“conclusiones y recomendaciones” se sacara beneficio de los mecanismos utilizados
para la recoleccién de informacion y se responde a las preguntas de la sistematizacion,
teniendo en cuenta que se tendra un blog, en donde se brindara toda la informacion de
los aprendizajes y reflexiones que se encontraron dentro del trabajo de investigacion;
este se podra compartir con maestros, maestros en formacién, casas de cultura, entre
otros.

A continuacion, apareceran cada instrumento y su objetivo en relacion con la
metodologia del trabajo, la cual se divide en el trabajo investigativo.

8.3.1. Registro De Experiencias

Partiendo de la experiencia a la sistematizacion se cuenta con los siguientes registros:



Tabla 2.

Inventario del registro

EAPEAT | Cantidad Hechos Descripcion
1 Aguinaldo
1 Tradicion
1 Mercado Estos registros son tomados durante
1 campesino la Experiencia Artistico Pedagdgico
1 Mercado ganadero | al Estado Actual de la Tradicion.
AUDIOS 1 Coplas Los cuales son de entrevistas y
Esquilada audios tomados durate el espacio
L Hilanderas educativo
1 Tejares
1 Mdsica
1 Danza
5 Aguinaldo Los videos que aqui se presentan
5 Tradicién fueron tomados durante el proceso y
4 Mercadp vivencia de la experiencia al
4 campesino departamento de Boyaca (Tuta,
3 Mercado ganadero | Nobsa, Pueblito boyacense y Tunja),
VIDEOS A Esquilada como clases magistrales, posturas
Hilanderas corporales, manejo del paso basico,
S Tejares ritmicas, ventas y refranes del
4 Musica campesino, entrevistas y videos de
6 Danza, paso basico | labor y trabajo de la lana, entre
1 de la regién otros.
Las fotografias que aqui se presentan
20 imLpli)?r?z;ﬁies fueron tomados durante el proceso y
20 Mercado ganadero vivencia de la experiencia al
o5 Mercado departamento_ de Boyaca (Tuta, _
FOTOS 30 campesino Nobsa, Pueblito boyacense y Tunja),
30 Tejares en las que se encuentran, fotos de las
45 Msica clases, pasos, posturas, lugares,
Danza campo, trabajo del campesino,

vestuarios, platos tipicos entre otros.




1 1 video

Montaje
“Aguinaldo
Campesino

Remembranza de
una Tradicion.

Este video es la transposicion de un
lugar a otro, en donde hacemos un
filtro de la tradicion y se lleva a la
escena, en donde se recogen las
costumbres y todo lo
correspondiente al aguinaldo
campesino, no es lo mismo hacer
este trabajo directamente en el
pueblo que llevarlo a la escena, aca
es donde se ve la didactica popular y
la didactica escénica dentro del

EAPEAT | Cantidad

Hechos

Descripcion

montaje (ACRT)

8.3.2. Fotografias

La fotografia, parece de la EAPEAT de un lugar o una situacién real la cual fue
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tomada en camara por un maestro artista en formacién para la contriciéon del documento

a entregar. Las fotos que a continuacién aparecen fueron tomadas en el proceso

formativo en la recopilacion de informacién de la EAPEAT.

Fotografia 1

Taller de Bambuco con la maestra Sofia Fonseca primer semana de octubre

Fotografia 2

Fotografia tomada por: Juan Carlos Nova

Esquilado trabajo de campo 7 de octubre 2019
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Fotografia tomada por: Laura Lemus

8.3.3. Audios

El audio digital es una onda sonora, el cual se obtiene de dos procesos, también
se puede definir como una técnica que permite grabar, transmitir y reproducir sonidos,
en donde la trasmision y grabacién se produce en formatos de audio. De tal forma nos
permite grabar sonidos, memorizar letras “canciones” y reproducir las mismas con
exactitud.

En este apartado con claridad se reproduciran dialogos del Aguinaldo, Tradicion,
Mercado Campesino, Mercado Ganadero, Coplas, Esquilada, Hilandera, Tejares,
Mdusica y Danza. También apareceran canciones como Vuelve el Requinto, a bailar
Guasca, que Bonita Vida, Salve reina madre, Bambuco Soata, Torbellino, Te digo adiés

y la Lengua Chismosa las cuales aparecen el montaje (ACRT).

8.3.4. Videos
El video es la tecnologia de grabacion, procesamiento, almacenamiento,
transmision de imagenes y reconstruccion por medios electronicos digitales de una

secuencia de imagenes que representan escenas en movimiento, sistema que permite
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la grabacién de imagenes y sonidos en una cinta, memoria que después puede
reproducirse y verse en la pantalla, en este sentido el video se implementa como parte
del proceso de la EAPEAT y muestra final dentro de la catedra de Danza Andinas en el
2019-1l con la obtencion de informacion fundamental para el montaje (ACRT) en los que
se encuentran diferentes videos en relacion del mismo; aguinaldo, tradicién, mercado
campesino, mercado ganadero, coplas, esquilada, hilanderas, tejares, musica, danza,
paso basico de la region. De los cuales salen elementos y caracteristicas para el
montaje final Aguinaldo Campesino Remembranza de una Tradicién, por ende, aparece

un video de producto final (Romero, 2021).

Imagen 4.

Aguinaldo Boyacense “Remembranzas de una tradicion”-Andino 2019-2

P Pl o) 755/3726

Aguinaldo Boyacense "Remembranzas de una Tradicion” - Andino 2019 - 2

8.3.5. Entrevista Semiestructurada
La entrevista es un instrumento de recoleccion datos a partir de la interaccion de
dos partes: el entrevistador y el entrevistado. Si bien es un cuestionario, este

mecanismo supone la intervencion de una persona calificada o entrenada que debera
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conducir la aplicacion del cuestionario. El investigador es la persona encargada de guiar
la recoleccién de informacion, organizar y controlar la aplicacion del cuestionario y
registrar las respuestas, Se trata de una técnica empleada para la investigacion
(Romero, 2021).

De acuerdo con lo anterior, se plantea una entrevista semi estructurada, la cual
parte desde contar con una guia de entrevista, preguntas agrupadas por temas o
categorias con base en los objetivos del estudio, “La entrevista semiestructurada se usa
cuando el investigador sabe algo acerca del area de interés, por ejemplo, desde la
revision de la literatura, pero no lo suficiente como para responder las preguntas que se
han formulado” (Sampieri, 2018).

Imagen 5

Caracteristicas de un entrevistador.

Caracteristicas

Tomada de: (Diaz-Bravo, Torruco-Garcia, Martinez-Hernandez, & Varela-Ruiz, 2013).

8.3.6 Blogger
Este término proviene de la union de las palabras web y log que en inglés es un diario, 0

también denominado bitdcora. Un blog es un sitio web donde un usuario escribe sobre un tema.
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Tiene la facilidad de mostrar los Ultimos escritos en la parte superior para que las personas que
visiten la pagina sepan cual es la informacién mas nueva, tiene la facilidad de comentar,
enlazar y compartir la informacion, dejar mensajes al autor.

Esta herramienta digital nos da la posibilidad de expresarnos, un lugar educativo en
donde podemos compartir y expresar material importante, articulos, referencias de temas o
enlaces a otros sitios web: muchos utilizan el blog para organizar informacion, pero otros
buscan utilizarlo de forma educativa para llegar a miles de personas del mundo. (Martinez, A.
(2010). Blogger).

Los blogs pueden ser concebidos como una evolucién de la comunicaciéon mediada por
computador, desde el correo electronico o la Mensajeria, la asistencia a los Blogger se ha
incrementado y popularizando en los ultimos afios, cada vez los ciudadanos e incluso otras
areas laborales han venido organizando su informacién dentro de estas. (Garrido, F., & Lara, T.

2008).

9. RESULTADOS

9.1. El Origen de la Experiencia

“Boyaca proviene del Muisca “Bojaca” que significa “region de la manta real” o
“cercado del cacique” Boyaca es un lugar hermoso, lleno de historia, de paisajes
hermosos y de arquitectura colonial” (2022 en Colombia). Boyaca departamento de
tradiciones, costumbres, ritos y fiestas, es de donde sale la muasica, danza, vestuarios,
maquillajes, elementos y caracteristicas, de la experiencia vivida por el autor Carlos
Alba, quien desarrolla un trabajo de sistematizaciéon de la “EAPEAT y puesta en escena
del Aguinaldo Campesino Remembranza de una Tradicion” de la catedra, Danzas
Andinas del 2019-Il, guiada por el maestro Juan Carlos Nova, en la Licenciatura de

Educacion Artistica con Enfasis en Danza y Teatro de la UAN (Romero, 2021).
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Fotografia grupal en la culminacion del taller con la maestra Sofia Fonseca. Tunja 2019

Fotografia tomada por: Juan Carlos Nova.

Fotografia 4

Folleto muestra final Bogota, teatro Delia Zapata 2019
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Este proceso parte desde el curso de Danzas Andinas y la Experiencia Artistica

Pedagodgica al Estado Actual de la Tradicién de la 2019-II el cual estuvo liderado por el

maestro Juan Carlos Nova y tenia como EAPEAT descrita al departamento de Boyaca,

fundamentando el aguinaldo campesino en nuestra investigacion, dando como producto

el montaje final del semestre en el cual se recopila informacion de elementos y

caracteristicas fundamentales, principales que funcionaron para la creacion y puesta en

escena (ACRT).
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Delimitacién de la Experiencia

La experiencia gue se sistematizara sera el montaje Aguinaldo Campesino
Remembranza de una Tradicién y la EAPEAT con el curso de Danzas Andinas 2019-ll,
en la Licenciatura de Educacion Artistica con énfasis en Danza y Teatro, de la cual nace
la importancia de aportar al campo de la educacion artistica a través de un registro, del
cual se examina y se describe sobre el proceso formativo desde la experiencia
metodoldgica, que contribuye de forma importante en el proceso de formacion del
maestro artista (Romero, 2021).

Del cual se toma y se examina el proceso de la experiencia, identifica y describe
los elementos fundamentales de la EAPEAT para la puesta en escena, realiza un blog
con caracteristicas principales y fundamentales para investigadores o hacedores de la
cultura; es valioso ya que los resultados esperados mostraran particularidades
referentes a la fiesta popular en el marco de la celebracion del Aguinaldo Campesino.
En donde se tendra claro el (Marco Metodolégico), como punto de informacion para la
recopilacién, orden, clasificacion, analisis y reflexién segun lo planteado por Oscar Jara
y Alfredo Ghiso de los cuales se plante6 la metodologia, segun los métodos de(Jara,
2018), con la sistematizacion de practicas y experiencias educativas de el cual
se articula con los elementos:

Examinar el proceso pedagdgico y artistico de la catedra de danza Andina en relacion
de la experiencia desarrollada en la EAPEAT.

Reconocer los elementos artisticos y culturales de la propuesta de creacion escénica,
que sirvieron de referente para la puesta en escena del montaje.

Disefar un blog con los elementos y caracteristicas fundamentales del Aguinaldo

campesino.
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d. Las estrategias metodoldgicas y la sistematizacion de practicas y experiencias
educativas.

Para el exponer este proceso se realiza la consulta de libros, articulos, revistas
académicas, tesis de grado de pregrado y maestrias, entre otros documentos digitales.
Dando importancia a la sistematizacién de experiencias, las cuales se orientan desde la
exploracion, participacion y desde las herramientas y caracteristicas fundamentales para
la creacion de una puesta en escenay la creacion de una herramienta digital

(Romero 2021).

9.3. Reconstruccion de la experiencia
9.3.1. Recuperacion del proceso vivido y reflexién de fondo.
Desde la catedra de Danzas Andinas se plantea como centro de investigacion el
Aguinaldo Campesino en Boyaca, directamente en el municipio de Tuta, en donde se
propuso estar en mercados de plaza, mercado ganadero, mercados propios
campesinos, concurso de hilanderas, esquiladas, tejares, entre otro, desde otros
maestro hacedores de la regidén se obtuvieron charlas y practicas de paso basicos de los
ritmos de la regién, también se estuvo en charlas sobre la musica y los cambios de la
misma a través del tiempo, pasamos por la casa de la cultura realizando preguntas
frente al aguinaldo y sus celebracion y actividades populares.
En este apartado se relata el proceso pedagogico y artistico de la catedra de
Danza Andina en relacion de la experiencia desarrollada en la EAPEAT, creacion y
puesta en escena del afio 2019-Il. Junto a esto se mencionara que dicho relato se
realiza tal cual no lo sugiere Alfredo Ghuiso, en otras palabras, el sentir, pensar, actuar y
la vivencia de la experiencia.
El inicio de clases de la catedra de Danzas Andinas da curso el dia 05 de agosto

2019 a cargo del maestro Juan Carlos Nova quien se encarga de la catedra de Danzas.
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Las clases se impartieron desde la sede Ibérica en el aula 603, una sala de danzas,

adecuada, con herramientas como el sonido y elementos como aros, sogas, en donde

se permite el trabajo grupal e individual con los demas personajes que participaron en la

catedra.

El objetivo de esta cétedra es estudiar de forma consciente los ritmos dancisticos

del departamento de Boyaca, en donde el maestro en formacion inicia un aborde de los

elementos tedrico y practicos como fundamento principal en sus metodologias

pedagdgicas y artisticas, trabajando directamente desde su cuerpo y sus expresiones en

las lineas de la Danza Andina como lo son: torbellino, guabina, pasillo, bambuco y

carranga, llevando estas a unas indagaciones mas profundas de estos ritmos.

Tabla 2

Objetivos

Unidad tematica

Objetivo conceptual

Objetivo
procedimental

Objetivo actitudinal

Eje N°1

FUNDAMENTACION
TEORICA

Apropiar conceptos
estructurales necesarios
para el estudio, la practica
y la ensefianza de la danza
tradicional Andina

Colombiana como unidad
de aprendizaje y la
derivacion en las matrices
y variantes.

Relacionar los
componentes tedricos
y fundamentos
conceptuales de la
region andina
colombiana.

Establecer relaciones
entre los componentes
tedricos y los
elementos abordados
dentro del estudio de
la danza andina
colombiana.

Eje N.° 2

FUNDAMENTACION

Redimensionar los
procesos metodoldgicos y

didacticos de ensefianza y

Explorar con la danza
tradicional colombiana,
nuevas rutas
expresivas para
abordar el trabajo

Aplicar los elementos y
fundamentos en
disefio de estructura
de trabajo técnico
corporal enfocado en

TECNICA aprendizaje de la danza
- _ técnico del cuerpo en el trabajo de la danza
tradicional Andina .
la escuela. andina.
Colombiana en el contexto
artistico y educativo.
Eje N.°3 Generar procesos de Explora corporal y Crear individual y
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bloques que se desarrollaran transversal y
sincrénicamente durante todo el semestre que
son:

creacion de propuestas artisticamente colectivamente
FORMACION escenicas en dan;a, elementps propios de ejercicios escenicos
) individual y colectivas, a las matrices abordadas | partir de los
ARTISTICA partir de la Vivencia como | de la danza andina componentes teoricos
laboratorio de creacion y colombiana. y practicos vistos.
de aplicacién, que
permitan confrontar el
quehacer pedagogico y
artistico de los maestros
en formacién con base en
temas especificos de la
tradicion Andina
Colombiana.
Tabla 3
Contenido
Contenidos Subcontenidos
Los contenidos se dividiran en tres grandes . Fundamentos teéricos antropoldgicos

y culturales que sustentan la danza Andina. ¢
Estudio tedrico y practico de las danzas
matrices y sus variantes.

. El laboratorio creativo desde la
Vivencia a la puesta en escena.

1) Formacion técnica para el aprendizaje de
la danza tradicional Andina: Cuerpo, memoria y
tradicion

. Estudio Ritmopédico para el aprendizaje
de pasos basicos de la danza tradicional
colombiana: Ritmicas binarias y ternarias —
Grafias para pasos basicos de las matrices
(Torbellino, Bambuco y Pasillo)

. Biomecanica aplicada a los procesos de
formacién técnica para el aprendizaje y practica
de la Danza: calentamiento y entrenamiento
corporal.

. Procesos de propiocepcion en la
formacion técnica corporal para la danza Andina.
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Contenidos Subcontenidos
. Teorias y enfoques
2) Estudio antropolégico- cultural de la . Antecedentes que dieron origen a la
Danza tradicional Andina: Danzas Matrices y sus | danza

variantes en la tradicién colombiana.

Andina Colombiana

. Danzas matrices y sus variantes
(Torbellino,

Bambuco, Pasillo)

. Tedricos del Folclor y coredgrafos de la
danza tradicional Andina Colombiana.

3) Andlisis semiotico de las manifestaciones
danzarias tradicionales segun la tematica y
contenido.

« Tematicas
* Modalidad o forma

* Versiones y escuelas de la danza Andina

Colombiana
4) Perspectivas educativas, artisticas y de . Enfoques pedagogicos — artisticos e
investigacién para el trabajo de la Danza investigativos
tradicional. . e
. La danza, el juego coreografico y la
Estampa
. Dramaturgia de la danza tradicional

Formas de sistematizacion y escritura de
la danza tradicional (planimetria, estereometria,
coreografia)

. Estilos y tendencias coreogréficas,
escuelas y coredgrafos del escenario artistico
contemporaneo.

5) Vivencia - laboratorio creativo.

De acuerdo con el presente semestre estaremos
partiendo al departamento de Boyaca con el fin de
conocer vivir y sentir el aguinaldo campesino en
donde se abordaran conocimientos, elementos
artisticos que centren al cuerpo, pies,
pensamiento en la practica danzaria de la
tradicion Andina con la cual se permitira explorar
y crear la puesta en escena como ejercicio
producto del laboratorio creativo colectivo.

Tabla 4

Conociendo el contenido programético
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TEMA

ACTIVIDAD

SEMANA

Induccion

Diagndstico

Presentacion y organizacion del
curso.

Agosto 5 -7

Fundamentos teéricos

Propiocepcion

Contexto epistemoldgico
folclorico de la Danza Andina
Aplicacion prueba diagnostico
Componente practico

Trabajo corporal, segmentacion

— Coordinaciéon motora

Agosto 12 - 14

Fundamentos teéricos

Propiocepcion

Ritmicas binarias y ternarias

Matriz torbellino

Agosto 19 - 21

Fundamentos teéricos

Rutinas de calentamiento

Variantes torbellino

Matriz bambuco

Agosto 26 - 28

Fundamentos teéricos

Trabajo técnico

Variantes bambuco

Matriz vals

Septiembre 2 - 4

Fundamentos teéricos

Trabajo técnico

Matriz pasillo

Organizacion pre - muestra

6. Septiembre 9 - 11

Trabajo corporal
Exposiciones

Ensayos matrices

7. Septiembrel6 - 18

Fundamentos teoricos

Trabajo técnico

Parcial teérico

Exploracidn ejercicio escénico

8. septiembre 23 - 25

Exploracién individual de
ejercicios coreograficos

Trabajo y asesoria a cada uno
de los ejercicios

9. septiembre 30 - 2

Ensamble de ejercicios

Estructuras y borradores de
partituras

10. octubre 7 - 9

Trabajo de comisiones

Trabajo practico

Exploracién propuesta de
juegos para el ejercicio escénico
final

11. octubre 14 - 16

Trabajo practico

Trabajo tedrico

Trabajo practico

Laboratorio de creacion

12. octubre 21 - 23

13. octubre 28- 30

14. noviembre 4 - 6
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Presentacion de vestuario 15. noviembre 11 - 13
Laboratorio de creacién y
ensayo con vestuario

Trabajo préactico

Laboratorio de creacion 16.noviembre 18 - 20

Ensayo general, vestuario,

TEMA

ACTIVIDAD SEMANA

magquillaje y elementos
escenograficos
Ensayo 1

Trabajo practico

Laboratorio de creacion Ensayo  [17.noviembre 25 - 27
general, vestuario, maquillaje y
elementos escenograficos
Ensayo 2

Muestra final

Muestra final: segun programacién (18.Noviembre.

Tabla b
Proceso de evaluacion
Momentos de Estrategia de Conocimientos y A través de qué se
evaluacion evaluacion objetivos para evaluar evalta?
¢Cuando se evaltia? | ¢Como evaluar? ¢ Qué se evalta?

Primer corte (35 %)

Heteroevaluacion | Fundamentacién teérica | Procesos de clases teéricas
(40 %) técnica y practicas, exposiciones y
actividades especificas

Segundo corte (35%)

Coevaluacién Matrices béasicas de la Ejecucion de estructuras
(30 %) danza andina Ritmopedias y aplicacion de
coreografias basicas
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Examen final (30%) Autoevaluacion Proceso de exploracion | Creacion del ejercicio
(30 %) y creacion escénica escénico a nivel individual y
individual y grupal grupal

Proceso de creacion y
ejercicio de aplicacion
escénica

Con respecto al curso de Danzas Andinas, el maestro Juan Carlos Nova nos
puso en conocimiento del contenido programético, de tal forma el documento ya
disponia de los procesos y acciones a desarrollar, también nos manifestaba el lugar al
que nos movilizariamos para realizar la “Experiencia Artistico Pedagdgica al Estado
Actual de la Tradicion”, EAPEAT, dicho de otra forma, el lugar al que iriamos no fue
escogido por los maestros en formacion, ya que estaba establecido y escogido por el
maestro titular de la catedra.

Siendo asi y de acuerdo con las condiciones planteadas desde el curso de
Danzas Andinas se realiza la EAPEAT a Boyacd. De esta forma los maestros artistas en
formacion inician la primera parte del principio artistico pedagégico de la vivencia segun
su contexto “El Proyecto Educativo” de programa “PEP” de la Licenciatura en Educacion
Artistica con Enfasis en Danza y Teatro, de acuerdo con las indicaciones y sugerencias
del maestro titular de la catedra se emplean ritmopedias “aprender haciendo” John

Dewey.

En este sentido, cada uno de los maestros en formacion, es agente de su propio
conocimiento y su aprendizaje. En donde el maestro emplea los aros como didactica y
recurso en el marco de la didactica ludica, entendiendo, asi como la metodologia se
dirige a la implementacion de aros en concordancia de la segmentacion de los pasos

bésicos de la region, de esta forma el maestro en formacion aprende el paso de forma
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constructivista, conoce de forma académica y luego realiza el contraste con lo
tradicional.

La EAPEAT, nos da a entender que los maestros, artistas en formacion a través
de su experiencia al estado actual de la tradicién, pueden vivir, sentir y encontrar esos
cambios de caracter sensible, afectivo, social y cognitivo. De esta forma el ser
comprende desde su punto de vista la experiencia que va construyendo a partir de los
hechos y eventos, esto conlleva ciertos acontecimientos dentro del artista dejando
marcas importantes que dejan y reflejan en él la interpretacion del acontecimiento en
diversas respuestas (Universidad Antonio Narifio, 2020).

La EAPEAT entendida como la experiencia de caracter investigativo que
posibilita el acercamiento, la indagacién y la reflexion en torno a las tradiciones vivas en
las poblaciones portadoras de la tradicion a lo largo del territorio nacional, se configura
como una de las fases del principio artistico pedagdgico de la vivencia, que contribuye
significativamente en este aprendizaje experiencial y permite a sus participantes
(maestros - artistas) vivir y reconocer afectaciones de tipo sensible, afectivo, social y
cognitivo. Es en esta medida que se hace posible sentir y comprender la experiencia
que se constituye en propia en el transcurrir de los acontecimientos y sucesos,
produciendo en sus participantes efectos, marcas y huellas, reflejadas en
interpretaciones cargadas de multiples significados (PEP 2020 p25).

Teniendo en cuenta que para desarrollar la EAPEAT fue necesario trasladarse
hasta los municipios de Tunja y Tuta a 175km de Bogota, se plantearon tres alternativas;
la primera contratar un bus, la segunda cada uno llegaba por su propio medio y la
tercera se propone que las personas que tuvieran carro llevaran estudiantes y entre
todos se pagaban los gastos. Finalmente se seleccioné la tercera opcion. El viaje, fue

programado para 4 de octubre ya que en Tuta es comun que los fines de semana se
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realicen mercados campesinos, mercados ganaderos y festejos campesinos de
hilanderas.

Por recomendaciones de Carlos Alba, en didlogo con los maestros en formacion
y el maestro tutor de la catedra se plantea el hospeda en la casa de Carlos Alba por
economia, de tal forma se plantea el presupuesto de alimentacién por cuenta de cada
uno de los maestros, por ende, se sigue con las indicaciones de vestimenta dentro de la
region por las condiciones climaticas, en donde cada uno llevaba cobijas, ropa caliente
y abrigos ya que el promedio en temperatura es de 13° a 15° por ende su percepciéon
térmica es fria; luego de este proceso se pasa a hablar de los ritmos tradicionales del

departamento de Boyaca en los aparecen los siguientes:

El ritmo de Torbellino “es oriundo de la ciudad de Vélez, que posteriormente se
difundi6 por Cundinamarca y Boyaca a través de las romerias, trasmite la alegria que se
viven en las parrandas” (Torres, 1990). Es un aire folclérico representativo de la regién,
es la tonada con la cual nuestros campesinos expresan en su danza toda la sencillez de
sus reacciones ante el amor, la desilusién, el sentimiento religioso, sus labores y el

paisaje variado.

El ritmo Guabina “La guabina nacié en Vélez, en los tiempos en que el alcalde y
el cura vestian ruana y alpargata”, cuenta Reinaldo Atuesta, uno de los organizadores
del Festival y asistente infaltable de las fiestas de este pueblo, que cada afio se
convierte en la vitrina para vivir las férmulas musicales, dancisticas y gastronémicas
(Ramirez Castro, 2013). Es uno de los bailes y tipos de musica propios de la regién
andina de Colombia. La guabina se caracteriza por el canto a capela a dos voces en
representacion del amor en las romerias.

El ritmo Bambuco. En esta danza se ve reflejada la melancolia del pueblo

Chibcha, en el transcurso de la letra de algunos bambucos se nota la picardia del
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boyacense con las mujeres, ese romanticismo con el que las conquistan no solo por
buscar un beso, también para conformar un hogar. (Gautier,1997. Tradicion, género y
nacion en el bambuco), es uno de los ritmos mas representativos de la regién Andina,
también al bailar muestra sus raices, elementos de vida, su labor, el amor y su sociedad.

El ritmo pasillo, es un ritmo que se encuentra en casi todas las zonas geograficas
del pais, con gran autenticidad folclérica en cada una de ellas, lo cual se refleja en el
uso de su propia organologia, sus figuras y peculiares estilos. "Compendio de cultura
material Boyaca”. Es decir, es un poema que se canta, es una musica inolvidable que al

cantarlo habremos reconocido, comprendido y amado a nuestro pais.

Jorge Veloza definio la carranga asi; “Es canto, pregén y suefio; es pensamiento,
palabra y obra, es amor a la vida y sus querencias” es una forma de expresion y de
identidad a partir del sentir popular mezclado con lo cotidiano, teniendo en cuenta la
creacion colectiva y personal, también muestra su vida y transformacién en la danza,
sus partituras son de su labor, mercado, estado, amor y gozo. Previamente, la tradicion
del campo se mantiene dia a dia durante y después de cada generacion, por obra de un
ser ancestral el cual le va transmitiendo el conocimiento a sus hijos, nietos, sobrinos y la
sociedad que lo rodea, en este sentido esencial, Tradicién es la transmisién de un
conjunto de verdades fundamentales que constituyen un tesoro doctrinal para el hombre
y han sido recogidas de la revelacion.

En este mismo sentido, se continla con la contextualizacion, en las clases el
maestro explico a través de la ritmopedia y unos elementos llamados: los aros, como
caminar para la danza, indicaba que se debia caminar apoyando primero el metatarso y
luego el talon de manera fluida, durante un tiempo determinado hasta que todos tuvieran
el movimiento y lograran desplazarse con total tranquilidad y ligereza, en continuacién

planteo dindmicas del paso basico de
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Torbellino, Bambuco, Pasillo, Vals, Merengue Campesino y Carranga, el cual se
trabajaba en parejas, era fundamental mantener claridad de los cuatro frentes y las dos
diagonales, al ritmo de la musica se realizaban las dindmicas establecidas,
constantemente se cambia de parejas y de lugares con el fin de manejar espacios y de
saber relacionar el tiempo, espacio y musica, de esta forma todos los artistas en
formacion se aprendian los pasos tanto de hombres como de mujeres.

En cuanto al Torbellino nos indicaba que caminar por el espacio teniendo en
cuenta tres pasos, en el que el primero y tercero debian ir con la planta del pie
completamente en el piso y el segundo en relevé, de esa forma nos decia
repetidamente, paso, eleva, paso. 1, 2, 3. Derecha, izquierda, derecha, izquierda
derecha, izquierda, esto con el fin de manejar el paso y de contarlo de la forma mas
clara al compas de la musica (Sefial Colombia, 2017). Segun Nova, J. (2019). “Pensar
con los pies” y sus investigaciones de Ritmopedia: Paso basico 3/4, al igual para apoyar
y reforzar el aprendizaje de la matriz basica de torbellino, en la grafia disefiada para esta

matriz.

Fotografia 5

Trabajo de ritmopedia.
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Fotografia tomada por: Juan Carlos Nova.
En cuanto al Bambuco predominan figuras como circulos, cruces y ochos,

ademas de avances y retrocesos entre el hombre y la mujer, hay poco contacto fisico
entre la pareja, pero cuando se tocan son muy delicados, el hombre en su rol durante el
baile realiza pasos seguidos con los mismos conteos que en el torbellino y en tres
cuartos se sigue con las indicaciones del maestro, en donde se planteaban
desplazamientos con pasos basicos siempre pegados al piso, el amor es el tema de
esta danza, por lo que en los movimientos se expresa todo un proceso de coqueteo
entre la pareja. El bambuco no es una danza de grupo, ya que siempre es bailada por

una pareja y el resto de las personas miran y acompafnian.

Nova, J. (2019). “Pensar con los pies”
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Fotografia tomada por: Juan Carlos Nova.
De la misma forma se plantea el Pasillo en la ritmica de tres cuartos, mas
saltado, se baila con el pafiuelo en la mano para no molestar a la dama con el sudor, ya
que no se trataba de una danza suelta popular, sino de un baile 'cogido’ en que la pareja

estrechamente abrazada por la cintura al hombre, en las cuales se predominan las
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siguientes figuras: Toriao, paseo, balseo, cuiiar, coqueteo, vueltas de la mujer, cintura
rematando con giro, levantado de pie. Como se mencioné anteriormente en torbellino
los pies plantean las mismas acciones y movimientos, pero mas rapidas y levantado del
piso.

Teniendo en cuenta lo anterior, aparece el ritmo carranguero el cual no tiene
definida una danza como tal, pero que al bailar se plantea en tres cuartos manteniendo
la misma ritmica de torbellino o de bambuco llevando el mismo conteo, desde este ritmo
La carranga encuentra sus raices musicales en las guabinas, los torbellinos, el
merengue cuerdiao o vallenato y la rumba criolla, Su formato musical més usual, esta
compuesto por el tiple, el requinto de tiple, la guitarra, la guacharaca y la voz que
plantean situaciones reales del campesino del ser terrenal, sus labores, pensamientos y
sentimientos. En el Pueblo Tuta (Boyaca), aparece la agrupacion “El Pueblo Canta”
quienes le afladen a este formato instrumentos como la carraca de burro, la pandereta,

el quiribillo, las cucharas y la flauta dulce.

9.3.2. ¢ Cudles son los compromisos que debiamos asumir en el curso de Danzas
Andinas?

Desde el primer momento se dejé claro que, la importancia que cada maestro
artista en formacién deberia tener frente a los compromisos que se presentarian en la
Cétedra de Danzas Andinas, en los cuales cabe resaltar los aspectos importantes, en
donde se resalt6 el trabajo en equipo como fundamento, la actitud, el interés, la
asistencia y la responsabilidad serian de tal importancia para formar un ambiente fuerte
y contundente que ayudara con la creacion y el montaje final. Por otra parte, se aclara
gue el trabajo en grupo sera por partes iguales, teniendo esto en cuenta se dijo que si
algun maestro artista en formacion llega a incumplir las indicaciones se tomaran las

respectivas sanciones frente al proceso. Teniendo en cuenta lo anterior lo que se queria
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era que en ningln momento se pausara el proceso, sino que entre todos se hallaran
soluciones y estrategias frente a las probleméticas que se pudiesen presentar en el
proceso.

De tal forma se inicia con plantear grupos de trabajo o comisiones, las cuales se
plantearon de esta forma: coreografia, dramaturgia, vestuario y maquillaje: estas
comisiones debian entregar propuestas frente al montaje, las cuales partirian desde la

EAPEAT.

Imagen 6

Conceptos de danza

Imagen tomada de: (Cumbe & Pefia, 2021)

En vista de este saber es pertinente entender que la construccién de una puesta
en escena se construye de varios pasos y que es necesario pasar por cada uno de ellos
para tener buenos resultados, por lo tanto, esto funciona como herramienta didactica y
pedagodgica al momento de establecer nuestros saberes a los estudiantes (Cumbe &
Pefia, 2021)

“La danza es un movimiento puesto en forma ritmica y espacial, una sucesion de

movimientos que comienza, se desarrolla y finaliza” (Murray, 1975). La danza también
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es una forma de comunicacion, se usa el lenguaje no verbal entre los seres humanos
donde el bailarin o bailarina expresa sentimientos y emociones a través de gestos y
movimientos.

En este mismo orden, seguimos en la fase de contextualizacion. Se llego el dia 4
de octubre del viaje en donde todos viajamos en los carros que llevaban los maestros y
en el de los compafieros, como destino Tuta Boyacd, lugar de hospedaje casa de Carlos
Alba, en donde dormiriamos y comeriamos por tres dias los cuales eran 4,5, 6y 7 de
octubre, se plante6 como tal de esta forma, 4 de octubre llegar al pueblo y a la casa en
donde seria el hospedaje. 5 de octubre, visitar al Pueblito Boyacense y Nobsa. En la
tarde en Tuta taller de Danza con Xiomara Vanesa Camargo y de musica con el maestro
Alvaro Suesca. 6 de octubre, Tuta, mercado campesino, mercado ganadero, hilanderas,
esquilada, ordefio. 7 de octubre. Tunja y taller con la maestra Sofia
Fonseca.

De acuerdo con lo anterior planteado se sigue con nuestra EAPEAT ya estando
todos en el pueblo, a las 6 pm nos ubicamos y se organizé todo para descansar, de esta
misma forma se organizé la comida, la cual se reunié y se compraron cosas para
preparar y al otro dia para el desayuno, la mayoria salié a conocer el pueblo a caminar
por diferentes lados, mientras que el maestro Juan Carlos Nova en compafiia de Carlos
Alba se contactaron con amigos de Carlos y contrataron la buseta para realizar el viaje
al otro dia, en donde todos los maestros en formacion regresan a la casa a las 9 pm, de
esta forma termina el primer dia.

En nuestro segundo dia y siguiendo lo planteado por el maestro, desayunamos y
nos arreglamos para salir, la buseta nos espera para el viaje al municipio de Nobsa,
Pueblito Boyacense y regreso a Tuta: Nobsa es un pueblo (municipio) que se

caracteriza por su tradicion artesanal, tanto que hacen el festival de la Ruana y en mayo
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se realiza el dia mundial de la Ruana, incluso en la iglesia San Jer6nimo de Nobsa se
colgo la Ruana mas grande del mundo, Segun Marian Viancha, coordinadora de turismo
de la alcaldia de Nobsa, su nombre es un vocablo muisca que significa 'tu manta'. Para
muchos campesinos este territorio tiene un significado de nobleza (El Tiempo, 2018).

Este fue un territorio indigena, caracterizado por la tradicién de los tejidos,
aunque se transformo con la llegada de los espafioles (y con ellos las ovejas), el pueblo
conserva la elaboracion de tejidos como una tradicion muisca, “Esto generd una
identidad muy particular con respecto a los tejidos tradicionales, de donde viene la
fortaleza en las técnicas de artesanias” (El Tiempo, 2018).

Teniendo claro lo anterior, se plantea un recorrido por los telares, las funciones
de los mismo y ver los procesos de la ruana, en donde se pudo ver en diferentes
locaciones el proceso de la ruana, la cobija y el poncho, una de esas locaciones fue el
negocio de Andrés Cristancho (hilador), él nos comenta el proceso de fabricacion de las
ruanas y las cobijas que son las dos Unicas lineas de produccién que se tienen
actualmente.

En palabras de Andrés para fabricar las ruanas y cobijas el telar manual
entrelaza el hilo para convertirlo en tejido. El funcionamiento consiste en cruzar los hilos
longitudinales, llamados urdimbre, con los verticales, denominados trama, de modo que
al pasar la urdimbre por encima y por debajo de la trama resulta el tejido (anexo

transcripcion “el telar”).

Fotografia 7

Telar
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Tomadas por Carlos Alba y Laura Lemus.

De esta forma se aclara, que la compran en cierto término pero que antes hay un
proceso, en donde los campesinos del pueblo tienen mucho que ver, porque ellos tienen
sus ovejas de acuerdo con el cuidado que les tenga tienen su produccion de lana, la
cual tienen que criar la oveja, cuidarla, mantenerla hasta que esta lista para la
esquilada. De esta forma, seguimos caminando por la calle principal de los telares hasta
llegar al parque principal, cada uno de los estudiantes compré recuerdos, ruanas entre
otros.

Fotografia 8

Calle comercial de Nobsa

Tomada de Nobsa blog

De esta manera, termind el recorrido y pasamos a almorzar papas chorreadas con
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ahogado de un sabor incomparable. El ahogado cremoso contiene queso doble crema,
leche y calado rayado. Ademas, viene acompafiado con huevo cocido y jugo de frutas.
Por ende, es de reconocer a Nobsa por la ruana y por contar con una comunidad
especialista en tejidos de fibras naturales, forja artesanal, muebles rusticos, talla de
madera y piedra, elaboracion de campanas artesanales, ceramica y productos derivados
de la brevay la uva.

Al terminar de almorzar procedemos a abordar otra vez al carro que nos llevaria hasta el
Pueblito Boyacense, el hecho de ir hasta este lugar era para ver las infraestructuras
coloniales, ya llegando al pueblo, la entrada al lugar tiene un costo de 6mil pesos, cada
maestro artista en formacion paga su entrada, se realiza una caminata por todas las
partes de este, donde se puede contrastar diferente lugares hermosos de Boyaca en un
solo lugar, redne la belleza y el encanto de algunos de los sitios mas visitados de
Boyaca4, se encuentra gran variedad de artesanias , postres y comidas tipicas. Muy
tranquilo y especial ya que nace por la busqueda de hermoso que sirviera de morada, a
musicos, poetas, escritores y amantes de las artes. Este pueblito es una réplica de la
arquitectura de cada uno de los principales pueblos del departamento en sus calles,
casas y pargques que se ven al caminar, ya terminando nos reunimos en uno de sus
parques y nos tomamos un tinto mientras se apreciaba su belleza por todas partes, se

retorna a la buseta y viajamos de regreso a Tuta.
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Fotografia
9

Pueblito boyacense
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Fotografia tomada por Laura Villamarin.

Después de este gran dia y de regreso a Tuta salimos a comer papas fritas y
perniles de pollo, con jugos de guanabana en la cena y a descansar, en casa se plantea
una reunion para dividir el grupo en tres partes para el domingo madrugar, porque como
es comun en eso de las 4 de la mafiana esta establecido el mercado ganadero,
mercado campesino e ir la finca de don Laurentino Bolivar a mirar el ordefio y la
esquilada. Queda todo listo y todos se fueron a dormir.

Al amanecer, Laura Lemus, Jader Sarmiento, Carlos Alba en compaifiia del
maestro Juan Carlos Nova viajamos hasta la finca, a conocer del campo, al campesino,
sus historias, el ordefio y claro la esquilada de las ovejas, llegamos a la finca de los
abuelos de Carlos Alba, quienes nos recibieron con un tinto y nos fuimos a mirar el
ordefo, en donde ellos le tienen nombres a sus vaquitas y sus terneros como (Natacha,
Lola, Manchas, entre otros), se participé del ordefio y de llevar los animales y ponerles

pasto.
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Fotografia
10

Ordenfo

Fotografia tomadaor Laura Lemus

Qué bonito ver los terrenos, el ganado, los pollos, gallinas y las ovejas, ver la
forma en que ellos los tratan y como les hablan, para que ellos los sigan, desde este
punto de vista la naturaleza del campesino y de su mundo, su vida; hace ver la vida de
otra manera, de otro sentir, el amor que le ponen a las cosas, ese deseo por la vida 'y
por el trabajo, lo hace diferente al habitante de ciudad. También podiamos ver la
diferencia de sus casas y el cambio que han tenido, entre una casa de bareque y las
casas de bloque con mejores condiciones, pero ellos prefieren su estufa de carbony no
la de gas, ya que dicen que los alimentos quedan mucho mas ricos cuando se hacen en

la estufa de carbon.



Fotografia

11

Casa de bareque

Fotografia tomada por Jader Sarmiento

Siguiendo con el relato, nos fuimos a coger las ovejas para la esquilada, cogimos
la oveja, se acerco don Laurentino, tomé la medida de la lana y nos explicé con las
manos, que desde la punta del dedo indice hasta la mufieca eso quiere decir que ya se
puede hacer el corte de la lana, se procedié a amarrar las patas de la chiva con lazada
de ocho o nudo de estaca el cual se plantea de hacer dos circulos con el lazo, cruzarlos
y poner las patas de la chiva por la mitad, tirar de las puntas del lazo y después se
hacen otros cruces en forma de ocho para asegurar el nudo.

Fotografia 12

Esquilada




Fotografia
Fotografia tomada por Laura Lemus
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Ya teniendo la chiva lista se procede a realizar el respectivo corte de la lana
(esquilada), se recolecta y se lava una primer vez con agua caliente y después se
vuelve a lavar con agua fria para tener una lana mas limpia y que se deje trabajar, se
seca en el patio de la casa o se cuelga en cuerdas lisas, después de que esté seca se
procede a escarmena es sacarle lana dafiada, mugre, puntas de pasto, palitos, entre
otros, ya teniendo la lana arreglada se procede a hacer Uvillos, son bolas de lana para
pasarla e hilarla.
Fotografia 13

Hilandera

. )
SE e A

Fotografia tomada por Alejandro Aristizabal
En la hilada la mujer de campo coge el uvillo se lo pone en la mano e inicia a pasar la
lana en hilitos para que quede fina y convertida en un uvillo tal cual se ve en la

Fotografia 13.
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Fotografia 14

Programa de Comunicacién Social — Periodismo Nutadeo

Después de tener el uvillo o madeja (bolas de hilos) se vende al telar. En los
cuales el campesino no lleva uno o dos y el cual se lo compran por lo que pese, por eso
siempre buscan llevar por cantidades o se relinen entre campesinos para poder llevar
bastante al comprador y que ellos puedan obtener mas ganancias.

Saliendo de la esquilada de la oveja ya camindbamos de regreso a la casa de
don Laurentino en donde él y la esposa nos decian coplas, tales como:

La mujer que sea tetona
no sirve pa molendera
con el pitén de la teta

bota la masa pa fuera.

Esa copla que me echaste
Me la echaste al revés
Yo te la echaré al derecho Cachetes de

culo de res.

Por esa cafiada abajo
Baja un gato dando quejas
Que le quitaron la cola

Pa persignar las viejas.

Fotografia 15

Fotografia de despedida
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Fotografia tomada por Juan Nova.

Nos despedimos de don Laurentino y su sefiora para regresar de nuevo al
pueblo donde nos encontrariamos con los demas compafieros para compartirnos la
informacion de los tres lados en donde se les cont6 todo lo que se vivié y tal cual se
vivié se les mostraron Fotografias audios, de esta forma el grupo que estaba en el
mercado ganadero inicia contando todo tal cual lo vivieron.

Salieron de la casa a las 4 am caminaron dos cuadras de la casa hasta llegar a
la plaza del ganado, donde los campesinos llegan con sus vaquitas, terneros, marranos,
gallinas, ovejas, cabro, caballos, etc. Como tal toda clase de animal de la zona, en

donde se escucha “compadre compreme la vaca, la mejor vaca de la casa”, “compadre
le doy 15 - sino me da 18 no se la dejo”, “arrejuntese compadrito y échele aqui un ojito”,
son frases que se pueden escuchar durante la venta de sus animales en donde el
campesino interactla y socializa con los de su alrededor, asi no se conozca le van a
decir compadre, comadre, vecino, vecina. Tratan al turista de una forma tan acogedora

y lo hacen sentir como en familia, donde todavia se ven campesinos y campesinas con

trajes tipicos mas comodos.
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La comunidad trae vestimentas mas contemporaneas, se puede decir que siguen

con los mismos dialectos a la hora de vender y de comprar sus animales.

Fotografia 16

Mercado ganadero

Fotografia tomada por Karen.

De esta forma, nos relatan los comparfieros que estuvieron en el mercado, que se
observa al campesino llegar con sus productos, papa, fresa, durazno, ciruelas, peras,
maiz, trigo, cebada, arveja, cebolla, cilantro, perejil, lechuga, repollo, etc. Todos los
productos que el campesino produce en sus campos lo traen a la venta en el pueblo y al
alcance de su sociedad, de su comunidad, es claro que la forma en que ponen sus
puestos ha cambiado, antes el campesino tiraba unos costales al piso, cartén entre

otros elementos, pero gracias a la alcaldia a organizado de una forma aseada y con
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mas higiene puestos, en donde ellos se pueden ubicar mejor y ofrecer sus productos sin
ninguan problema. Acé es de aclarar que es mas el papel de la mujer en las ventas, tanto
en las compras, en donde sus peinados y sus vestimentas son todavia conservados.
Fotografia 17

Plaza de mercado

Fotografia tomada por Laura Lemus

Después de ponernos en contexto todos, fuimos al parque principal, habia un
evento en relacion con lo que hemos hablado anteriormente, sobre la hilada, el uso y el
uvillo en manos de campesinas y sus trajes tipicos. Este evento era un concurso de la
mejor hilandera y la méas rapida en determinado tiempo, en la siguiente Fotografia

podemos ver sus vestimentas tipicas.

Fotografia 18

Vestimenta



Fotografia tomada por Karen
A la hora del almuerzo, fuimos caminando a la salida del pueblo donde una

sefiora que le llaman Coca, a comer indios con gallina, el plato tipico del pueblo en
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donde se puedo degustar este tradicional plato que contiene en su esencia, elementos

propios del campo boyacense; sus ingredientes son:

* Habas secas

* Arveja amarilla

* Papa

* Mute de maiz blanco
» Carne de res oreada
* Gallina campesina

* Manteca de cerdo

» Cebolla
* Sal

* Harina de maiz
* Laurel



96
* Tomillo
* Hojas de col o tallos
* Migas de pan
Fotografia 19

Masa para hacer indios

Fotografia tomada por Laura Lemus

Al terminar de almorzar reposamos un poco Yy nos preparamos para ir a la charla
con la maestra Xiomara Vanesa Camargo directora del grupo de danzas Tutazua, el
maestro Alvaro Suesca como ente vivo histérico de la carranga y el maestro Juan Pablo
sobre la diferencia de la muasica de Boyaca y Cundinamarca, estilos musicales del tiple y
la importancia.

De acuerdo con lo anterior, llegamos a la clase magistral dirigida por Xiomara

Vanesa Camargo, nos cuenta y nos explica el paso basico del bambuco, en cual se
baila sentado y plano, no se utiliza la media punta, ni tampoco se baila saltado ya que el

campesino por naturaleza no se sacude ni se extiende tanto al bailar, siempre busca la
elegancia y la presencia de el en la fiesta 0 en la ocasion, también nos da una mirada

sobre el uso del pafiuelo y la falda, en forma de coqueteos y amores, en el ejercicio de
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escudrifiar sus raices encontramos elementos de procedencias muy claros de nuestro
indigenas, en sus labores y su forma de caminar o de labrar la tierra.

Continuando con la clase, nos explica sobre la Danza de la estera, el cual es un
trabajo de investigacion del grupo de danzas Tutazua y su directora Xiomara Vanesa el
cual plantea un trance, historia desde el gaché, era utilizado por nuestros antepasados
para la labor, se elaboraban sombreros, juncos, esteras, canastos entre otros, se busco
a dofia Rebeca para que nos indicara mas informacion de su cultivo y su
transformacion, la danza se elabora a partir de ochos, trenzas, circulos, recolecta, y
recogida, se trenza por fibras. Su traje se conforma de esta manera falda verde con
camisas floreadas y delantal, pantal6n de pafio y saco de pafio y camisa elegante
sombreros negros (Anexo 2 “Taller maestra Vanesa”).

En seguida y de cierre nos explica sobre el torbellino y el paso basico el cual se
baila en tres cuartos, se observan no menos de tres rutinas como son el rasga tierra, el
balanceo lateral y el paso seguido balanceo y movido en el hombre, con sus
evoluciones o vueltas, el paso de espaldas y las tres variedades de saludos (sombreros,
cabeza, pasa manos) y los enlaces propios de la modalidad, con figuras y avances
circulares, trenzados y cuadros donde el campesino muestra su delicadeza, su
presencia en la vida y la verraquera del mismo, al bailar el campesino lleva sus manos
atras pero siempre presenta una postura erguida frente a la sociedad, de esta forma la
mujer campesina lleva sus manos al frente agarrando el chal, falda negra y blusa blanca
acompafado de un sombrero, de esta forma termina el taller con la maestra Xiomara.

A continuacion, el maestro Alvaro Suesca, nos indica que nos hablara sobre el
aguinaldo, coplas y sus estructuras, relacién muasica danza y los villancicos, da inicio a
la charla y la explicacion con un abrebocas, cantando “mi vieja escuelita” entonces

empezo6 ahi a hacer coplas y a cantar y luego en el colegio, toda la vida se dedico al
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folclor, musica con la familia, es una familia reconocida “Suesca” es el apellido mas
conocido en el pueblo de Tuta ya que hermanos, primos han sido alcaldes, inici6 en la
musica con hermanos, tios y sigue con los hijos impartiendo la tradicion, ellos hacen
todos los cantos, los cantos de la misa, el hijo preside la misa y los nietos cantan las
misa en ritmo de torbellino, guabina, rumba criolla, rumba carranguera, pero en ritmos
carrangueros, Y la han llevado ya por todo el pais, la llevaron a Yopal, la llevaron a
Aguazul, la llevaron a Medellin y la han hecho en Tunja en el Aguinaldo boyacense,
también la han presentado en fiestas populares sacras, como la fiesta del milagro, la
fiesta de San Juan, de San Pedro, entre otras, entonces es novedoso, pues la musica
no genera diferencias entre la comunidad, de esta manera no importa el ritmo, lo
importante es la devocion que se tiene al momento de alabar a Dios; con su atuendo,
ruanas, sombreros, sus alpargatas, cantan la misa y nosotros con el triple, el requinto, la
guitarra, la guacharaca, el chucho, la pandereta, las cucharas acompafiamos de forma
amorosa esta tradicion.

Entre copla y copla, dicho y dicha, se canta y se vive la musica autéctona de
nuestro departamento Boyaca, ¢ de acuerdo con la ritmica es posible desglosar una
copla despacio para mirar cdmo es? ¢ Para mirar sies a b, a b b, o cémo?, se dice que
nosotros tenemos sobre todo los empiristas mucho en la copla de cuatro versos y
entonces el segundo verso rima con el cuarto sobre todo a veces rima el primero con el
tercero y el segundo con el cuarto, pero de por si no se puede pasar del segundo rimar
con el tercero y el cuarto canta el pueblo porque tiene muchas cosas que cantar viva
que acecha una canta viva el canto popular, asonante, y cantar y popular consonante.

La gallina puso un huevo
pero lo puso movido, de
tanto bailar bambuco

con el gallo amanecido.
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Los muchachos de otros tiempos trabajaban
por muijer,

los muchachos de estos tiempos buscan una
que les dé.

De acuerdo con las relaciones de muasica y movimiento desde la musica
carranguera las tonadas y las ritmicas, cantos, se plantean historias, sentidos,
emociones y sensaciones del campesino, en donde al bailar se siente y se baila de
acuerdo con el sentido del cuerpo de la mente y las emociones que tiene, la baila mas
con el cuerpo que con sus pies, desde la academia ya se baila desde el ritmo que plante
la musica y su transformacion asi los pies. (Anexo 3 taller Alvaro Suesca).

Entrando en los Aguinaldos Campesinos, es claro hablar de las tradiciones del
pueblo, los aguinaldos del 16 al 24 de diciembre, primero que todo se juegan juegos
como: “dar y no recibir’, “pajita en boca”, estos juegos tienen como concepto una
apuesta o un regalo que establecen entre los que juegan, el regalo de valor se entrega
el 24 de diciembre. Durante esta fecha se plante6é una tradicion campesina de aguinaldo
la cual se conforma por vestuarios, mufiecos de afio viejo, carrosas, celebraciones
sacras, en las que se hace una oracion dia a dia con villancicos y canticos en
agradecimiento a Dios, también durante estos dias y después de las celebraciones
eucaristicas se realiza comparsas, desfiles, presentaciones como danza, poesia,
masica, copla entre otros, que en el pueblo se plante dia a dia una vereda. En donde se
ven, Diablos, la vaca loca, matachines, la osa, el mapache, mancarita, madamas, entre
otros. Después de estas funciones se va a verbena de musica popular, en donde la

misma vereda pone el grupo que ameniza hasta la media noche. (Anexo 4 Alvaro

Suesca).
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Para el cierre del dia se plante6 el didlogo del maestro Juan Pablo, en los
pasillos, bambucos, rumba criolla, etc., se realizan diferencias musicales entre
Cundinamarca y Boyaca tomando por ejemplo la rumba criolla ya que esta nacio en
Cundinamarca por el maestro Emilio Sierra.

A partir de las demostraciones ritmicas del maestro Juan Pablo, se pueden
identificar las diferencias entre el pasillo y el bambuco, resaltando que la diferencia es la
acentuacion marcada, pero basandose los dos ritmos bajo la misma métrica. El pasillo y
el bambuco tienen marcaciones de 3/4 o 6/8, dando la guitarra una marcacion mas
fiestera. Teniendo en cuenta la importancia de la marcacion y métrica del ritmo ya que
esto influye en las marcaciones danzarias, realizando una apropiacion ritmica de la
marcacion e identificando esta misma. Generalmente se marca en un ¥ ritmicamente.
El torbellino tiene varias formas y velocidades ritmicas dependiendo del lugar expuesto,
pero todos basandose en la misma métrica. La contradanza generalmente tiene una
marcacion de 4/4 en el cual también se interpreta en 2/4 dependiendo la escritura
ritmica.

Concluyendo con la importancia que debe de tener la musica ya que esta es
parte fundamental de la danza y llevan una relacién constante musica — bailarin.
Boyacosantanderianocundinamarqués es un término nuevo.

Existen tres tipos de guabina. La guabina Cundiboyacense, la guabina Velefia y
la guabina Santandereana, de estos grandes géneros: pasillo, torbellino, rumbay el
bambuco, se derivan diferentes formas de musica; Si vamos al siglo XV o XVI tenemos
la gallardia napolitana, es una obra de hace mas de 600 afios y en ella encontramos
musica clasica, pero enfocandonos un poco en esta parte encontramos que es un
torbellino, lo hacen con instrumentos de la época.

El pasillo, el bambuco, la guabina, la contradanza aparecen en los afios 50, 60,
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70y en el afio 80 aparece Veloza, aunque es un médico veterinario egresado de la
Universidad Nacional, se incliné por la musica.

La musica carranguera ya existia, pero se llamaba musica guasca, tenia un estilo
mas criollo, mas campesino, pero con la llegada y la aparicion de Jorge Veloza y su
definicion por la musica carranguera, fue como la nombro por lo que el campesino
mostraba, (claro ejemplo del campesino cuando lleva los animales mas viejos al
matadero). Hay que dejar claro que no fue el Unico, porque después de €l vienen mas
grupos que se fueron conformando, en donde aparecen dos compositores de musica
campesina mas, el maestro José Pedro (el amado), el maestro Alvaro Suesca después
Libardo Gonzalez con nuevas composiciones y diferentes estilos de musica campesina.
(anexo 5 importancias musicales).

De esta forma, termina este grandioso dia; volvemos a la casa donde nos
estabamos hospedando, a preparar la cena, en donde todos planteamos realizar un
caldito y tinto; mientras tanto se plante6 una retroalimentacion por parte del maestro
sobre lo que habia pasado en el dia y los aprendizajes que estabamos adquiriendo en la
EAPEAT, se va a la mesa comemos y a descansar para el otro dia el viaje a Tunja
Boyaca.

Amanece Yy todos inician a arreglarse y a cuadrar maletas para poder salir,
porque después del taller de danzas con la maestra Sofia Fonseca, desde ahi se sale
de regreso a Bogota; en donde todos estaban listos a las 8 para despedirse de los
duefios de casa, dejar una remuneracion por agradecimiento al hospedaje ya que no
nos habian cobrado nada por los dias de estadia, después se coge buseta rumbo a
Tunja; estando a media hora del pueblo, al llegar a Tunja nos bajamos antes de llegar al
punto de encuentro el cual era la UPTC, de esta forma buscamos un lugar donde
desayunar, donde cada uno pidié lo que queria, al salir de ahi nos fuimos hacia el punto

de encuentro donde la maestra nos esperaba.
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De esta manera, entramos por la puerta principal de la Universidad Pedagdgica
y Tecnoldgica de Colombia, en donde se realiza una caminata por la misma, hasta
llegar al salén de danzas donde se realizaria el taller, se saluda, reconocemos el salon,

nos presentamos y la maestra da inicio del taller.

El Bambuco, es una expresion artistica de musica y danza, forma parte del
folclor autéctono, especialmente por su gran dispersion, los pasos de escobillar,
destaques, pica’ito, ir y venir, saltica’o, pica’o atrds son todos movimientos de la jotas y
boleros de castilla la vieja y de otra variedad de temas como el pafiuelo de la tirana con
que le campesino le juega y dialoga con la mujer, podremos encontrar una figura basica
del Bambuco que es la arrodillada, consiste en que el hombre se arrodilla 'y la mujer gira
alrededor de él en 6 compases, en el séptimo compds gira por dentro con la mano que
esta cogiendo el hombre, y el octavo compas es para cambiar de mano, codos, que
consiste en que el bailarin cologue las manos en su cintura y se ubigue paralelamente a
su pareja, ambos estan mirando a diferentes lados, juntando sus codos, al momento de
iniciar, ambos comienzan con su pie derecho y se desplazan en un circulo en 7
compases y al octavo compas se da una vuelta y media para quedar del otro lado en el
que empezd, Embobado, el hombre con su pafuelo “emboba” a su pareja, guiandola a
donde quiera, puede hacer figuras como giros, y desplazamientos adelante y atras.

El torbellino es una danza circular, todas sus figuras son redondas, cuando el
bailarin y el director asumen otras figuras en parejas o en grupos se desvirtta la
naturaleza de la danza, con posturas o figuras que se implementan para vender, para
hacer mas producciones en pro del torbellino pero que dafian la tradicion, encontramos
pasos basicos, como lo son: el basico, el basico lateral, los vaivenes, el rasga tierras y
el destaque.

La Mancarita, también conocida como la chismosa de los campesinos es una

leyenda nacida en los pueblos y veredas de Colombia. Trata sobre una mujer con
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apariencia monstruosa, desgrefiada, con largas ufias y pelo, un solo seno en la mitad de
su pecho y los pies al revés, todo su cuerpo esta cubierto por pelo, es dificil distinguir la
forma de su rostro debido a su abundante cabellera, se le describe como una criatura
salvaje y terrible, nunca se le ve por areas rurales, le teme a animales y personas, pero
si alguna de estas personas se llega a topar con ella dejdndose hechizar con sus
encantos es posible que nunca més nadie vuelva a saber de esta. Se alimenta de frutas
y raices de los &rboles y arbustos, algunas veces por placer come humanos. (Anexo 6
Taller maestra Sofia).

De esta forma, terminamos con el taller del taller de la maestra Sofia y pasamos
a una reunion grupal donde ponemos todos los conceptos y situaciones de la EAPEAT
en contexto para retroalimentar el proceso, asi como, aclarar dudas del proceso y
concretar fechas de entrega del registro audiovisual (fotografias y videos) por Laura
Lemus y Jader Sarmiento, finalmente, se da por terminado el proceso de la EAPEAT.

Por otra parte, se realizd una reunién entre los maestros artistas en formacién
con el maestro tutor y se empieza a organizar todo lo que paso y como se queria hacer
la puesta en escena, en donde cada uno y de acuerdo con lo vivido en la EAPEAT daba
propuestas en favor de la creacion, de esta forma se inicia con el montaje del Aguinaldo
Campesino Remembranza de una Tradicion, en donde se muestran los elementos y

caracteristicas recopilados y en transposicién en escena.

Reconocer los elementos artisticos y caracteristicas culturales de la propuesta de
creacion escénica.

Para llevar a la puesta este montaje, se hizo una transposicion de la cultura y
acciones cotidianas del campesino, en donde se puede ver la forma en que se le echa

de comer a las gallinas en las gallinas humanizadas, acciones del campesino en las
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cuales aparece el ordefio, la cosecha de la papay el arreglo de los animales para
llevarlos al mercado.

Fotografia 20

Montaje ACRT

Fotografia tomada por Carlos Alba.

Dentro del montaje se pueden visualizar las acciones de las gallinas en las
cuales se encuentra : el comer, las vueltas, sarpullidos y movimientos cotidianos de este
animal, en donde también aparecen los gallos humanizados, estos muestran acciones
del convivir con las gallinas, sus confrontaciones, rasgos de presencia en la manada,
sus formas de sacudirse y de hacerse sentir mas que los otros, también se muestra
como el gallo coje a la gallina y el bullicio que se forma cuando estan todos juntos y
cuando la gallina pone su huevo; la forma en que se comportan como tal en su
ambiente natural. También se observa como la mujer campesina acecha al gallo o
gallina para cogerla y llevarla al sacrificio.

Fotografia 21

Montaje ACTR
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Fotografia tomada por Carlos Alba.

Por otra parte observamos como las mujeres campesinas se arreglan y
organizan entre vecinas para ir al mercado y que no se les olvide nada, siempre llevan
la lista bajo el brazo, las cuales van dando nociones del aguinaldo y las cosas
importantes sobre su convivir en el mes de diciembre, ya llegando al mercado se mira
como el campesino con sus refranes y dichos ofrece y vende sus productos, también se
observa el bullicio de mercado y las acciones principales del mismo, su forma de

negociar y como desde el caracter, dichos, refranes se sigue manteniendo su tradicion.

Fotografia 22

Montaje ACRT

Fotografia tomada por Carlos Alba.
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A continuacion, se muestran ovejas humanizadas con elementos de vestuario

como es la ruana con capota y orejas de oveja, en donde se ve al campesino rodeando
a las mismas para poderlas coger y amarrarlas para poder esquilarlas, también se
muestra como el campesino acomoda y alista los instrumentos para hacer el corte de la
lana, el lavado y limpieza de la misma para poder hacer el uso y empezar a trabajarla en
la ruana; se muestra el trenzado, cruces, giros para que se vea el tejido de esta y su
construccion.

Fotografia 23

Montaje ACTR

Fotografia tomada por Carlos Alba.

Listos para la noche de las iluminarias, el campesino muestra sus faroles ya

sean construidos por él o comprados, como se observa dentro del montaje el desfile de
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estos en la oscuridad terminando en los frentes de las casas para continuar con la
procesion de la virgen maria en adoracién y celebracion, con cantos y oraciones hasta
llegar a la iglesia y en danza de torbellino se sigue con la tradicién de bailar cintas en

adoracion y de amor a la Virgen Maria.

Fotografia 24
Montaje ACRT

Fotografia tomada por Carlos Alba.

Entre copla y copla y después de la misa como es cotidiano se invita al

fanfarrancho, la fiesta y la diversion. Alli el campesino tiene sus Aguinaldos del 16 al 24
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de diciembre, en el cual se dan a conocer desfiles, comparsas, carrozas y personajes

de mitos y leyendas tradicionales.

Fotografia 25
Montaje ACRT

Fotografia tomada por Carlos Alba.

9.4.1. Danzas
Vuelve el requinto (torbellino) Jorge Ariza; mientras suena esta cancion, los
bailarines realizan posturas, didlogos y figuras de lo que se ve en el campo boyacense.
A bailar guasca (carranga) El son de alla, inicia una coreografia desde la echada de
comer a las gallinas, desde alli se plantea desde como el campesino le tira granos para
gue ellas lo recojan como alimento, en donde se ven uves, cruces, lineas, circulos,
giros y cuadros, en donde se ve la caracterizacion del animal desde su movimiento de

pico, movimientos de sus alas y su rasga tierra para esparcir su alimento, en donde los
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hombres muestran el caminado del gallo, la imponencia y su forma de pisar la gallino,
con sus sacudidos y elegancia, se busca la caracterizacion de las dinamicas de estos
animales dentro de su &mbito, con todas sus relaciones y movimientos vistos durante la
vivencia, se termina con la campesina echandoles granos para poder coger uno para el
sancocho, en donde se ve la audacia del campesino para acercase y poderlo agarrar.

Qué bonita vida (torbellino) Pedro Amado. se muestra todo el proceso desde,
desde coger la oveja, cortar, esquilar, lavar, secar, escarmenar, entre giro y giro se lleva
a la madeja lista para empezar a tejer su ruana, en donde se intenta dar a conocer el
proceso que se realiza desde la oveja hasta el producto, con circulos, ochos, zigzag,
diagonales, cruces, giros y lineas se realiza la danza, para exponer el producto.

Salve reina madre (villancico) las iluminarias, la caminata del campesino, el
encuentro y desfile, colgar el farol y se prepara para la celebracion asi la virgen maria.

+ Bambuco soata: Luis Diaz
Torbellino: Adoracién y agradecimiento, con el baile Bambuco soata danzas y
muestran sus faroles y sus velas dentro de la caminata hacia el templo en procesion,
con la unién del baile de las cintas como danza de agradecimiento y alabanza a la

virgen Maria.

» Tedigo adio6s (carranga): Jorge Veloza

Cuadros de coqueteos y enamoramiento entre la cerveza y la chica busca el hombre
gusta a la mujer con sus miradas y pasos de acuerdo con lo que se vivid, la accién de
diversion y alegria que expresa el campesino en sus fiestas y bailes.
La lengua chismosa (carranga) Jorge Veloza.

Se plantea lo que pasa en las comparsas y carrozas del 16 al 24 fecha de
aguinaldo y juegos campesinos, en donde aparecen los personas y las acciones que

realizan durante sus presentaciones o apariciones dentro de estos dias, y como cada
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personaje plantea un paso de acuerdo con lo vivido para que los demas lo sigan y lo
disfruten dentro del mismo desfile o comparsa terminado con una feliz navidad y un

prospero afo.

9.5. Historia Teatral
9.5.1. Historia del montaje.

Mientras suena esta cancion, los bailarines realizan posturas, didlogos y figuras
de lo que se ve en el campo boyacense,donde el campesino realiza ordefio y jala los
teneros para mamantear la vaca y que ella suelte la leche, entre copla y copla se va
construyendo la historia, también se ve como el campesino recolecta, cosecha la papa
en compafia de sus obreros, muestran sus ovejas como producto y riqueza del
campesino y como las alistan para llevarlas al mercado y aparece la recolecta de
huevos y la alimentacion de sus gallinas y pollos, como desde aca se plante coger el
gallo para llevarlo a la olla, de esta forma termina la primer escena.

Desde un pequefio apagon aparecen dos comadres organizandose para ir al
mercado, sus trenzas y vestuarios, tomando tinto y recitando coplas invitan a la compra
de ganado en visperas del aguinaldo, entre comadres realizan el listado para ir al
mercado, en donde aparece la oveja lanudita y en donde se compran todo lo que hace
falta en la casa, salen para el mercado, y aparecen todos vendiendo sus productos,
vacas, chicos y ovejas, leche, queso, papa, frutas y sus comidas tipicas como los indios,
en donde el campesino muestra sus cualidades al vender y ofrecer sus productos a la
sociedad ya que estan en visperas del mes de sembrina, aparecen los faroles
artesanales para el dia de velitas e iluminarias el cual el campesino lleva, para salir a
sus procesiones, de esta manera continua el mercado campesino, con su bulla

organizada y su desorden ordenado en donde se escucha el ofrecimiento de productos,
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negociaciones de los mismos y el canje entre campesinos. Teniendo en cuenta que las
ovejas las compran para la esquilada, trabajo y proceso de la ruana, como estrenos del
mes de diciembre.

A través de coplas, se realiza la unién entre escena y escena, de esta forma
aparecen coplas escuchadas durante la experiencia vivida, al terminar de decir las
coplas aparece la que une claramente la situacion y la historia que se representa, en
situacion invita a las hilanderas a bailar en donde se muestra todo el proceso desde
coger la oveja, cortar, esquilar, lavar, secar, escarmenar, entre giro y giro se lleva a la
madeja lista para empezar a tejer su ruana, en donde se intenta dar a conocer el
proceso que se realiza desde la oveja hasta el producto, con circulos, ochos, zigzag,
diagonales, cruces, giros Y lineas se realiza la danza, para exponer el producto.

Lista la ruana y los faroles, se apaga el escenario y aparece desde cada casa el
campesino con su farol, su vela, con el villancico salve reina y madre, inicia la unién en
y organizacion para continuar con la implementacion de bambuco se realiza la unién del
campesino los saludos la caminata, y la forma en que se pone en una esquina de la
casa, para la procesion en adoracion a la virgen Maria en el dia de las velitas como
reina del campesino y madre de dios, acompafiado de la oracién Dios te salve Maria,
llena eres de gracias el Sefior es contigo bendita tu eres entre todas la mujeres y
bendito es el fruto de tu vientre Jesus, el campesino con todo el respeto y fe hacia ella,
participa de la celebracién eucaristica y prende sus velitas a la salida del templo, a
continuacién se plantea la danza de las cintas en adoracion y devocion la virgen, con la
alegria, amor y felicidad después de salir del templo.

Y como no puede faltar en el campesino la cerveza, la chicha y la fiesta con
merengues campesino, donde se observa con claridad el coqueteo, y el amor del

campesino por el baile y demostrar mas de el por medio del cuerpo, con el inicio de
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comparsas, carrozas, y la aparicion de diferentes personajes durante los Aguinaldos del
16 al 24 de diciembre donde cada vereda plantea una tematica, con la cual realiza la
carrozay sus comparsas y presentaciones en relacion a su propuesta de presentacion
en el dia que le asigna la alcaldia, Los diablos con vejigas de animales, los cuales le
pegan a la gente, las Mancarita utiliza su belleza como forma de atraer a la persona,
desapareciéndolas, el cual imita llantos, gritos, besa al pablico y enamora al
embriagado.

A bailar guasca, los matachines, la osa, entre otros, con los cuales se plantean
un seguimiento de pasos del departamento tal cual se ve en las comparsas y desfiles
durante estos dias para terminar con la hermosa cultura del Feliz navidad y prospero
afno nuevo.

Reconstrucciéon de los aguinaldos campesinos en tuta Boyaca.

9.6.1. Disefos plasticos

Méscaras, pollos y gallinas, mascara para matachines, mascaras de loba, vejigas
y cachos de diablos. Vestuario mujeres, falda negra, camisa blanca con decorado de
color, delantal, sombrero negro, alpargatas de jipa y mascara de las gallinas. Hombres,
pantalén negro, camisa blanca, ruana, sombrero negro, alpargatas de jipa Escenografia,
un tronco que funciona como banco para sentarse a ordefiar, ruanas con capotas que
funcionas a la caracterizacion de la oveja, vestuarios de matachines con pedazos de
tela, vestuario de Mancarita con un velo y blanco, labial.

Colas en fibras de costal y fosforos.

Fotografia 26

Montaje ACRT
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Fotografia tomada por Carlos Alba

9.6.2. MUsica

Grupo en vivo Grupo R5 Quinto
Instrumentos:
Requinto

Guitarra
Guacharaca

Pistas:

Vuelve el requinto (torbellino) Jorge Ariza
A bailar guasca (carranga) El son de alla
Qué bonita vida (torbellino) Pedro amado
Salve reina madre (villancico)

Bambuco soata Luis dias

Torbellino
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Te digo adiés (carranga) Jorge Veloza

La lengua chismosa (carranga) Jorge Veloza.

10. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

10.1. Puntos de Llegada

Este trabajo es el resultado del proceso de formacion que se llevo a cabo en la
catedra de Danzas Andinas en el afio 2019 y en la EPEAT con el mismo, se concluye
gue desde la investigacion, la vivencia y la metodologia, para llegar al montaje,
Aguinaldo Campesino remembranza de una Tradicion, los elementos, caracteristicas y
técnicas metodologicas implementadas por el maestro fueron grandes aproximaciones
en su construccion y reflexion en el marco de la tematica de la manifestacién dancistica
y cultural de la regiéon Andina, enfocada en los Aguinaldos Campesinos en el municipio
de Tuta Boyaca desde la teoria y la practica artistica.

De esta forma, son claros los elementos y caracteristicas, metodoldgicas segun
Oscar Jara y Alfredo Ghiso tal cual se mencioné durante el trabajo, se logra a partir de
la vivencia y los elementos y caracteristicas metodoldgicas en el desarrollo y contricion
durante la catedra, a partir de los procesos y métodos de ensefianza implementados por

el maestro a cargo y las destrezas y habilidades de los maestros en formacion, se ve
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como el aprendizaje se fue construyendo, para trabajar los procesos tedrico practicos
que durante la vivencia se fueron buscando y se implementaron de forma eficaz a lo
largo de la EAPEAT y del montaje.

Cabe sefialar que desde las clases tedrico- practicas que se llevaron a cabo en
la Catedra de Danzas Andinas, a partir de la transposicion didactica, en donde el
docente guia, facilitador de los saberes disciplinarios a través del proceso, en relacion
con la contextualizacion y aproximacion de lo historico, sociocultural, dancistico y
sonoro, fueron contundentes; Esto se realiza de forma educativa de incentivar a los
estudiantes a realizar la EAPEAT con entusiasmo, y querer saber mas sobre el tema el
Aguinaldo campesino, en donde los estudiantes estardn mas arraigados a las
habilidades y conocimientos que le permitan un desarrollo profesional en el manejo de
contenidos artisticos.

Adicionalmente, el verdadero sentir de las personas, el vivir y el relacionarse con
la comunidad hace mas claro el conocimiento y las relaciones socio culturales que tiene
ellos en su zona, la importancia de hacer las cosas y seguir su tradicion, la pasion de
bailar y de sentir y estar en ese lugar, el caracter de estar personas fue muy claro y de
ejemplo, e inspiracién, nos da a entender esas diferencias culturales y sociales de cada
vida y de cada lugar, conmigo el proceso fue de alegrias de recordar mi nifiez, mi vida,
mi tradicion, mis abuelos, mi mundo y mi relacién con mi tierra, el cual funciona a la
motivacién de mis compafieros y en la ayuda de solucionar preguntas o dudas que se
generaban durante el proceso. Al mismo tiempo, que me aportd saberes de la cultura, la
tradicion Boyacense y su manifestacion dancistica enfocada en los colectivos
coreograficos, mediante la metodologia que se adapto.

De esta forma, se puede concluir que si se pudieron desarrollar actividades de

creacion e investigacion, a la par de técnica y ejecucion de los pasos y figuras
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planteadas por el maestro en conjunto con el estudio de los materiales, elementos y
caracteristicas coreogréficas, segun los objetivos del proyecto, teniendo en cuenta que
este se dio en un proceso de formacion de un semestre, para su descripcion se estudio
detalladamente el proceso y la EAPEAT que se realiz6 durante ese mismo semestre.

A partir del proceso de formacién que se vivio en la necesidad del grupo y
registros obtenidos de la EAPEAT, durante la vivencia y las metodologias que sirvieron
para el trabajo, los procesos tedrico-practicos, del cual se elaboro video, audios,
fotografias y la muestra final del montaje, guias de aprendizaje, planes de estudio, etc.
Con el cual se realiza la unién y un gran trabajo grupal para poder sacar el proceso a
flote y con un buen proceso de terminacion, por ende, aclaro que fue parte fundamental
e indispensable haber tenido la recoleccion de la informacion de la EAPEAT en este
trabajo de grado. De esta forma y gracias a la vivencia como principio
ArtisticoPedagdgico en la formacién de maestros artistas en la Licenciatura de
educacion Artistica con énfasis en Danza y Teatro, del cual agradezco de forma
inmensa al programa que como elemento clave en la sistematizacion, me contribuy6 de
forma significativa a mi proceso y aprendizaje experiencial con la vivencia, en donde me
aporté como maestro artista en formacion, la informacién reveladora que dentro del
programa y el montaje fue importante ;esto en mi trasegar por el arte me da fortaleza,
sabiduria y experiencia dentro de mi carrera como maestro, entiendo como otras
comunidades sienten, viven y gozan sus vidas de formas diferente, donde la
recopilacion de informacién y la interaccion con mis compafieros y la comunidad fueron
fundamentales para poder realizar la transposicion y montaje del (ACRT).

Estoy feliz porque de acuerdo con este proceso logré hacer la construccién
metodoldgica que me planteé, en donde doy todo mi saber y argumento con trabajos ya

establecidos: mi sentir, las diferentes acciones y estrategias que se establecieron para
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el desarrollo de la céatedra y de la vivencia en pro del montaje final (ACRT). El cual deja

un aprendizaje reflexivo Artistico-Pedagogico en mi vida de aca en adelante.

10.2. Resultados y Proyecciones

Culminando este proceso de la experiencia Artistica-Pedagdgica, en la cual se
tiene en cuenta para este trabajo de grado, la transformacién de conocimientos, por
medio de caracter audio visual, presencial, en donde se podra encontrar el video del

montaje final por el siguiente link: https://youtu.be/ExjbtZRfTM8 y como un trabajo final

en donde apareceran los elementos y caracteristicas recolectadas durante la EAPEAT
surge un blog-

https://aguinaldocampesinotuta.blogspot.com/2022/04/aguinaldocampesino.html  del

cual pueden tener acceso todas las personas, estudiantes de la Licenciatura en
educacion Artistica con énfasis en Danza y Teatro, ahora es
Licenciatura en Artes Escénicas, personas externas, casa de cultura de Tuta y personas

interesadas en seguir con investigaciones.

11. RECOMENDACIONES

Para finalizar, considero que las recomendaciones importantes son el registro del
proceso de formacion, por el cual se tiene un paso a paso y un apoyo fuerte de los
registros del proceso e informaciones asertivas frente al trabajo a desarrollar, es claro
gue éste también queda como ente informativo para consultas, el cual se puede incluir
en otras investigaciones o trabajos de sistematizacion de grado, por otra parte es tener
presente en la elaboracién de una metodologia, para creacion o propuestas danzarias a
partir de la informacién puesta, ya que desde este punto se pueden llegar a implementar
los elementos y caracteristicas encontrados en la investigacién en pro de otros montajes

o creaciones del Aguinaldo Campesino.


https://youtu.be/ExjbtZRfTM8
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https://aguinaldocampesinotuta.blogspot.com/2022/04/aguinaldo-campesino.html

12. ANEXOS

* Funcionamiento del telar
https://docs.google.com/document/d/1wibnim97RNO60icJNdLeZEAYgltgRoc/edit
+ Taller maestra Vanesa
https://drive.google.com/drive/folders/17iYpNLerZB3pV7ZbggJMhfSmELSt3WWo
+ Taller maestro Alvaro Suesca
https://drive.google.com/drive/folders/18bPlowTo5A5whv68ugqYUN_KStVRXTtMN
* Importancia musical Juan Pablo
https://drive.google.com/drive/folders/1CsAyWNnLQGmM6k3qGaelsMzYQjRjZgK _e
» Taller Maestra Sofia

https://drive.google.com/drive/u/O/folders/IMPH1i9tZu76 TeU2C82R9bd2GDEJk00ob2

» Blog
e
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